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APRESENTACAO

ESTETICAS DA PERIFERIA E
JUVENTUDE NO “CENTRO"” DO
DEBATE

Jodo Batista de M. Bittencourt

Fernando de J. Rodrigues

Sabemos, pelas pesquisas socioldgicas e antropolégi-
cas, que a juventude ndo pode ser percebida exclusivamen-
te como uma fase da vida circunscrita a uma faixa etdria e
definida por critérios bioldgicos e/ou institucionais. Apesar
da importancia desses marcadores para a producéao de poli-
ticas publicas direcionadas a esse segmento da populacao,
nao podemos nos furtar a outras complexidades inscritas
nas experiéncias dos agentes jovens. Contrariando a pers-
pectiva “substancialista” que tende a perceber as praticas
sociais como propriedades exclusivas dos agentes, Pierre
Bourdieu (1983) afirma que a “juventude é apenas uma pala-
vra”, dando relevo a ideia de que este fendmeno nao existe
fora do registro simbdlico, pois, trata-se de uma producao
semiotica que ganha forma a partir de um contraste com
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os signos que definiriam as percepcoes em torno do que é
“adulto” ou “velho”. Margulis e Urresti (1996), por sua vez,
buscam alargar a proposta do socidélogo francés, destacando
a importancia de pensarmos as experiéncias materializadas
dos agentes. Desse modo, vdo dizer os autores, “é impres-
cindivel analisarmos ndo apenas a dimensao simbdlica, mas
também os aspectos faticos, materiais, histéricos e politicos,
em que toda essa producédo social se desenvolve”.

O termo “juventude” alargou-se muito nos ultimos 60
anos, abarcando um conjunto de experiéncias muito diver-
sas entre si. Incluiu as agéncias de homens e mulheres con-
siderados “adultos” do ponto de vista etdrio, mas “jovens”
quanto aos sentidos estéticos e politicos expressos por
seus agentes. A ideia de juventude, nesses termos, ganhou
valor em contextos nos quais pessoas se contrapunham ao
que fosse “antigo”, “velho”, “fora de contexto”, “conserva-
dor”, etc. Transbordou o sentido etario associado as engre-
nagens dos diferentes governos das populacdes “jovens”,
incluindo as politicas publicas. Em outro sentido, mas de-
pendente do primeiro, “juventude” se associou a compre-
ensdo de populagcdes que buscavam posturas politicas para
identidades coletivas que se confrontaram ao que seriam
as classes médias e altas, os moradores das zonas urbanas
“melhor reputadas”. Buscavam visibilidade, reagindo as ex-
periéncias de estigmatizacio sob os rétulos da “periferia”,
do “trabalho precario”, do “mundo do crime”. Uma vez mais,
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notamos como a noc¢ao de “juventude” ndo apenas esteve
em disputa, marcando separacdes grupais, mas também
servindo de fundamento para a criagao de zonas sociais de
intersecao, aproximacao e borramento em meio ao confli-
to entre grupos. Um dos “espacos” que mais se ampliaram
associado a essas batalhas pela valorizacdo “humana” de
grupos “jovens” e periféricos” foram os mercados culturais
(Rodrigues, 2017).

Assim, as pesquisas em torno das experiéncias ju-
venis tém avancado significativamente no Norte e no Sul
global nas ultimas décadas. Sdo pesquisas recortadas por
diferentes contextos regionais, bem como dos distintos
pertencimentos de classe, género, sexualidade, raca/etnia,
que atravessam as subjetividades dos jovens. No Brasil, as
pesquisas desenvolvidas sobre o fenémeno da juventude
tém abarcado um conjunto de preocupacdes especificas
relacionadas com os aspectos estruturais dessa realidade
social, com destaque para os fatores econémicos, politicos
e histéricos, mas sem perder de vista os microaspectos des-
sa mesma realidade, como as interacodes, as sociabilidades,
as sensibilidades e as performatividades que se expressam
no cotidiano dessas populacoes. A relacao entre juventude
e periferia é um dos fendmenos que mais tem despertado
a atencdo de cientistas sociais nas ultimas décadas, espe-
cialmente apds termos assistido a mudancas significativas
na vida das populacgdes jovens que habitam esses espacos

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)
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Apesar das discussoes sobre violéncia e criminalidade con-
tinuarem dando a ténica das analises, elas agora dividem
as atencoes com outros temas que destacam por exemplo a
ascensdo social de jovens pobres e periféricos e a atuacao
destes em grupos culturais e movimentos politicos (Bitten-
court, 2021; Marcon; Galvao, 2020).

A discussao entre centro e periferia que esteve pre-
sente nos primeiros estudos desenvolvidos no Brasil sobre
a producado do espaco urbano (Leeds, A.; Leeds, E., 1978;
Durham, 1988; Maricato, 1982; Kowarick,1979; Zaluar, 1985)
foi mudando ao longo do tempo. Se, em um primeiro mo-
mento, houve um certo consenso em relacdo a homogenei-
dade das experiéncias sociais produzidas nesses distintos
espacos que separavam os “ricos” bem servidos de equipa-
mentos publicos dos “trabalhadores” com baixos saldrios
vivendo em espacos precarizados, atualmente nos depara-
mos com uma outra configuracdo. Se as percepgodes sobre
“ser periférico” por parte dos habitantes foram mudando ao
longo do tempo, ndo podemos deixar de destacar as mu-
dancas em torno das percepc¢des dos estudiosos sobre o
conceito de periferia, que inicialmente era pensado como
um “problema” exclusivo das grandes metrdpoles brasilei-
ras, especialmente Sao Paulo e Rio de Janeiro. Ndo é por
acaso que parte significativa da produgdo sociolodgica e an-
tropologica sobre o tema continua centralizada na regiao
Sudeste. Porém, temos percebido um aumento significativo
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de pesquisas sobre “periferias” na regidao Norte e Nordeste
do pais nas ultimas décadas, trazendo para o centro do de-
bate novos olhares sobre a condicao periférica brasileira.

Aqui, ndo podemos deixar de mencionar o fato dessa
producéo ser resultado de esfor¢cos empreendidos por dois
grupos de pesquisa provenientes do Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade Federal de Alagoas: O Grupo de
pesquisa Periferia, Afetos e Economia das Simboliza¢oes
(Gruppaes) e o Laboratério das Juventudes (Labjuve). Todos
os artigos foram contribuicdes de pesquisas realizadas no
seio desses grupos. Outro aspecto de grande importancia
compreende o surgimento da Rede de Estudos e Pesquisa
sobre Ac¢des e Experiéncias Juvenis (Reaj), coletivo forma-
do por pesquisadores e pesquisadoras das diferentes insti-
tuicdes de ensino superior do pais que se dedicam a refletir
sobre o fendmeno da juventude em toda a sua complexida-
de e transversalidade. Concebida no ano de 2017 durante
o encerramento das atividades do II Seminario Juventu-
des Contemporaneas na Universidade Federal de Alagoas,
o grupo tem sido um importante aliado na divulgacao das
pesquisas desenvolvidas no contexto da regido Nordeste.

Retornando a discussdo sobre a producgdo nacional
desenvolvida em torno da relagcdo juventude e periferia,
podemos afirmar que grande parte dos pesquisadores e
pesquisadoras tém direcionado sua atenc¢do para as prati-
cas juvenis em virtude de um certo protagonismo que o0s

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)
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jovens vém assumindo nas periferias pelo menos desde
a década de 90. Aos poucos a imagem do jovem periféri-
co comumente reduzida a violéncia e ao engajamento em
atividades criminosas, principalmente o trafico, foi sendo
tensionada por representacoes positivas que destacavam a
criatividade e o desejo por mudanca dos jovens que viviam
nesses espacgos, especialmente daqueles que passaram a
fazer parte dos projetos sociais implementados por organi-
zacdes nao governamentais.

A alternativa ao crime empreendida por essas orga-
nizacdes incluia cursos de formacao e capacitagcio visando
estimular o desenvolvimento de uma sensibilidade artistica
e um gosto pela arte atraves da danca, do grafite, da musica e
do teatro. Tommasi (2016) define como “dispositivo arte-cul-
tura” esse conjunto de estratégias alicercadas em torno de
um discurso de cultura como “tabua de salvagcao” e que veio
substituir os tradicionais cursos de profissionalizagdo no
que diz respeito a ocupacao do tempo livre desses agentes.

Atualmente, estamos diante de um protagonismo ju-
venil com uma nova roupagem. Cada vez mais, temos visto o
aumento de politicas publicas direcionadas exclusivamente
para os jovens e, juntamente a essas politicas, destacamos
outras de extrema importancia como a expansao das univer-
sidades publicas e institutos federais, as politicas de a¢des
afirmativas no ambito dessas instituicOes e as politicas de
complementagcdo de renda (Bittencourt; Pereira, 2020). O
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aumento da escolarizacdo e da intelectualizagcdo dos jovens
periféricos impactou de maneira significativa o repertoério
simbolico desses agentes e, consequentemente, a elabora-
cdo de sua autoimagem. Certamente nao se trata de uma mu-
danca que atingiu todos e todas da mesma forma, porém, é
inegavel que nas ultimas duas décadas temos assistido a um
levante dessa populacédo que decidiu ndo mais se manter no
anonimato. Ser periférico tornou-se uma bandeira politica
para os jovens, um aspecto constitutivo de sua subjetivida-
de que marca o seu lugar nos diversos espacos que ele vier
a ocupar. Assim, a exigéncia por diversidade na abordagem
das desigualdades aumentou, uma vez que periferias, que
podem incluir favelas, morros e grotas, passaram por mu-
dancas significativas e heterogéneas.

A reunido de artigos deste livro teve como foco com-
preender as praticas de jovens periféricos atravessadas pe-
los sentidos estético e mercantil. A juventude nas periferias
produziu vozes que inscreveram o dissenso tanto na denun-
cia contra a invisibilidade da desigualdade quanto na afir-
macao identitaria de novos espagos politicos e simbdlicos
na cidade (Feltran, 2013; Magnani, 2016). Também sao fonte
de um discurso justificador de tecnologias estatais e em-
preendedoras (ONG’s) de “salvacado” social que move uma
extensa malha produtora de governo sobre os jovens peri-
féricos (Motta, 2022).

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)
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Em outra direcdo, a juventude periférica é sujeita e
assujeitada diante dos mecanismos cotidianos de crimina-
lizacdo (Lyra, 2013), ativando néo apenas o governo sobre
suas vidas, mas a vigilancia e a repressao letal. Além das
visdes mais tradicionais sobre os jovens periféricos, aque-
las da midia policial que os associam ao crime violento, ou
aquela da criminologia critica que denuncia a seletividade
do “sistema de justica”, hd outros caminhos para perceber
as juventudes periféricas. Em nossa rede de colaboracéo,
por exemplo, temos buscado compreender as agéncias po-
liticas e de producgédo da vida através de mercados informais
e ilegais, associadas as dimensdes estética, politica e co-
mercial do “crime” (RODRIGUES, 2020).

Mirando no desafio de entender as diversas direcoes
promovidas por rupturas e permanéncias nas experiéncias
dos jovens periféricos da cidade de Maceio e de outras ci-
dades de Alagoas, nos propomos a compilar um conjunto de
pesquisas no campo da Sociologia e da Antropologia com o
intuito de trazer para o “centro” do debate as perspectivas e
as visdes de mundo, os desafios e as dificuldades vivencia-
das por pessoas que habitam as margens urbanas. Quais os
repertoérios de enunciacao de ser jovem e periférico? Quais
sdo os desafios enfrentados pelos jovens que vivem na peri-
feria de Maceio, de seus pontos de vista? Quais a¢des 0s jo-
vens que habitam as periferias desenvolvem para subverter
estigmas e violéncias que vivenciam cotidianamente? Essas

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)
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sdo algumas questdes que se fazem presentes nos capitulos
que compodem esta obra.

Dividimos os artigos em dois blocos, a partir de temas
transversais a juventude, a periferia e a estética. Na primei-
ra parte, temos os trabalhos que ganham destaque analises
sobre musica, mercado e periferia. O artigo que abre a cole-
tanea é de Ari Consciéncia e Fernando Rodrigues, os quais
trazem, em “As raizes periféricas do reggae em Alagoas: das
feiras as discotecas”, o que pode ser considerado o primeiro
texto sobre a historia do reggae em Alagoas. A partir de soli-
da e extensa pesquisa, os autores apresentam uma historia
dos principais eventos que contribuiram para a principal
cena de diversdo musical-dancante nas periferias de Ma-
ceio, entre os anos 1980 e os anos 2010: as discotecas e 0s
bailes de reggae. O texto percorre o funcionamento do mer-
cado informal de LPs e K-7s, apresenta as festas nas sedes
de futebol amador, detalha a importancia das radios comu-
nitarias e festas politicas em trios elétricos, além de tratar
da apropriacdo do modelo da radiola de reggae do Mara-
nhdo. O texto também ajuda a identificar os personagens
ligados a esses eventos e propde uma reflexdo sobre ciclo
estético, circuitos periféricos e juventude.

Na sequéncia, temos o estudo de Adson Ney dos
Santos Amorim, “Nas trilhas da bikera sonora: Familia 33 e
as expressoes do conflito urbano em Maceid”, que aborda
as pressoes vividas por parcela da juventude periférica de

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)
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Maceid, Alagoas, a partir do rap alagoano. Aponta que uma
das pressdes sobre essa parte da populagcao vem dos es-
forcos das elites por inscrever Maceiéo como um territorio
paradisiaco das aguas. Disso advém os esforcos de contro-
le da violéncia e daquilo que é apontado atualmente como
seu principal ator coletivo: a faccdo criminal associada a
juventude periférica. O texto aborda, a partir das letras do
grupo de rap Familia 33, a voz desses jovens que reagem a
essas pressoes criminalizadoras e produzem outros lugares
de afirmacéo estético-politica. Estdo ao mesmo tempo nas
“margens do paraiso” e na “marginalidade urbana”, produ-
zindo o combate estético para se afirmarem como pessoas
cuja cidade também lhes pertence.

Dando continuidade a discussao sobre musica juven-
tude e periferia, temos o texto do socidlogo Ibrahim Serra
Barroso intitulado “E o Rap de A-L invadindo a pista: etno-
grafia do circuito de batalhas de rimas de Alagoas”. Nesse
trabalho, que é fruto da dissertacdo do autor, temos um es-
tudo socioantropolégico da atuacdo dos jovens engajados
nos circuitos de batalhas de rap no estado de Alagoas. Tra-
ta-se de uma etnografia sobre as relagdes de disputas e ne-
gociacdes dos jovens participantes dessas batalhas com as
diferentes alteridades que compdem o mosaico urbano de
Maceié como comerciantes, policiais, vizinhanca local, etc.
Ao acompanhar o circuito das batalhas de rimas o autor da
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relevo as estratégias e taticas empreendidas por jovens para
repensar os usos da cidade e da visibilidade ao hip hop.

Nido Farias dos Santos colabora com o artigo “So-
nhando um som: individuos periféricos e lutas por valor
humano em uma cidade do interior de Alagoas” No texto,
0 autor nos apresenta a trajetéria de um dos seus interlo-
cutores visando discutir a producdo de distinc¢ao, valor e
reconhecimento entre jovens periféricos a partir da aquisi-
¢cdo de um som. Com isso, Nido propde uma reflexdo sobre
as infraestruturas humanas que ajudam a conformar o valor
social das pessoas, perpassadas por espacos sociais de lazer
e diversio.

Na segunda parte do livro estdo os textos que, em seu
conjunto, mostraram um rico debate sobre cultura e agéncia
juvenil. Leila Samira Portela de Morais, socidloga e profes-
sora da rede publica do estado de Alagoas escreve o texto
“Trajetdrias de jovens artistas moradores do bairro Jacinti-
nho em Maceid”, no qual apresenta uma analise pormenori-
zada das motivagdoes de jovens pobres e moradores de grota
para o engajamento em atividades artisticas. Ao refletir sobre
as trajetorias dos individuos que fazem parte de uma compa-
nhia teatral de rua, a autora identifica uma complexa rede de
agenciamentos responsavel pela producéo das disposi¢coes
artisticas dos jovens, que inclui influéncia religiosa, orienta-
cdo sexual, formacdo académica, entre outros.

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)
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Em “A rebeldia é a vida: o movimento punk em Delmi-
ro Gouveia (Alto Sertdo alagoano 1983-1986)”, o historiador
José Rinaldo Queiroz de Lima apresenta os primeiros pas-
sos do desenvolvimento de uma cultura jovem globalizada
(e marginalizada) no contexto de Sertdo alagoano. Tradicio-
nalmente reconhecido como um fenémeno das grandes me-
tropoles industriais, o punk enquanto estilo de vida jovem
influenciou pessoas nas diferentes partes do mundo com
uma linguagem politica e estética transgressora do status
quo vigente. Ao discutir o surgimento do punk na cidade ala-
goana de Delmiro Gouveia, o autor mostra como 0s jovens
habitantes do Sertdo alagoano reconfiguraram essa identi-
dade juvenil urbana introduzindo elementos de suas vivén-
cias localizadas.

Como é possivel observar nessa breve apresentacao, o
livro reune uma diversidade de temas sobre a relagdo entre
juventude, periferia e estética no estado de Alagoas. Os tex-
tos aqui apresentados oferecem contribuicdes significativas,
seja para a populacdo académica (e ndo académica) que de-
seja conhecer um pouco mais sobre as relacdes que ocorrem
no interior dessa realidade social tdo estigmatizada, seja para
os/as profissionais e gestores/as que atuam juntamente a es-
sas populacoes através da producao de politicas publicas.
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AS RAIZES PERIFERICAS DO REGGAE
EM ALAGOAS: DAS FEIRAS AS
DISCOTECAS

Ari Consciéncia de Oliveira

Fernando de Jesus Rodrigues

Introducao ou “o encontro”

O reggae enraizou-se na vida popular e periférica da
capital alagoana nos ultimos 40 anos. Embalou amores, nar-
rou o cotidiano dos marginalizados e elevou a consciéncia
do racismo e da desigualdade. A voz do baiano Edson Go-
mes ampliou a percepcao das periferias serem “barradas no
baile'”. Ele, junto dos alagoanos Oswaldo Silva e Luana do
Reggae falaram fundo nos cora¢gdes de homens e mulheres
sobre as experiéncias alegres e sofridas do amor nas perife-
rias de Alagoas.

Mas parte importante do amor que o publico de Ma-
ceio nutre pelo reggae vem das musicas internacionais, can-

1 Referéncia a musica Barrados, gravada no album “Edson Gomes - Ao Vivo
Em Salvador - Bahia”; Atragdo Fonografica - ATR 41037 - 2 x CD, 2005.
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tadas em inglés, divulgadas entre aqueles que assistiam a
canais de TV e ouviam radio. As trilhas sonoras de novelas e
grandes FM’s tornaram o reggae conhecido. No entanto, ele
se difundiu mesmo com as AM’s e FM’s comunitarias, além
das sedes de clubes de futebol amador. Nesses espacos,
muitos homens e mulheres dangaram ao som das “pedras”
lancadas por DJ’s e colecionadores. Estes encomendavam
LP’s no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, depois também K-7’s
no Maranhdo, ou mesmo viajavam até essas regides para
comprar “bolachdes” e fitas, e as ouviam em pick-ups e tape
decks, dentro de suas casas, em bares e mesmo nas ruas.

De musica ouvida em rodas de homens colecionado-
res?, tornou-se musica de dancga, embalando as emoc¢des de
homens e mulheres em festas que aconteciam em clubes
sociais, sedes de clubes de futebol amador, discotecas e,
depois, em casas de shows (Rodrigues 2012; Vicente 2016).

O género se tornou a principal linguagem da diver-
sdo dancante nas periferias maceioenses entre a segunda
metade dos anos 90 e a primeira metade dos anos 2010. Foi
adorado por homens e mulheres que ganhavam a vida nas
atividades menos valorizadas do mercado de trabalho formal
e informal: serventes de pedreiro, empregadas domeésticas,
camelds, estivadores do porto, soldadores, porteiros, fei-
rantes, e também ladrées e traficantes vinculados a frater-

2 Especialistas amadores no repertério da musica reggae em Maceio
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nidades criminais que se organizavam em gangues, bondes
e galeras. Entre aqueles que se ocupavam em posi¢cOes mais
respeitadas entre aquelas menos valorizadas nas periferias,
estavam os agentes das forcas de seguranca: soldados, ca-
bos, sargentos, agentes penitenciarios, um ou outro tenente.
Esses grupos faziam parte da casta guerreira alagoana, com
mais renda, prestigio e poder armado nas periferias urbanas.

O reggae sofreu importantes transformac¢des na Ma-
cei6 do fim dos anos 90, promovida pelo DJ Pedro Pedra - o
Pedrao - proprietario da discoteca Skorpions, no bairro da
Cha de Jaqueira: a chegada de musicas abrigadas sob rétulo
meld, além do modelo de pareddo sonoro, ambas vindas das
radiolas maranhenses. Elas deram novas direcdes ao reggae
em Alagoas.

O sucesso desse formato transformou algumas dis-
cotecas e casas de show existentes. Ele chegou a Baila Co-
migo, discoteca situada no bairro do Jacintinho, onde fica-
va o antigo clube social de mesmo nome, que oferecia um
formato de festa para toda a familia, das criangas aos vovos
e vovos. Até certa hora, tinha a matiné. Depois, apenas os
maiores de idade podiam ficar. O reggae também embalou
a discoteca Ratoeira, no Vale do Reginaldo, regido central
da cidade, onde também ficava a casa de shows Xamégo
do Povo. Neste estabelecimento, criado em 1983, o reggae
era apenas mais um entre diferentes géneros. Apenas nos
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anos 2000, a casa se especializou em festas para o publico
regueiro, até fechar as portas em 2009.

Uma casa que teve uma importancia toda especial
na divulgacado do reggae foi a Aerogato, no Jaragua, no fim
dos anos 1990, comandada pelo professor Arnaldo e por
Miau, sargento da policia de Alagoas. Posteriormente apa-
receu a Kayanow.

Depois surgiram discotecas estimuladas pela revalori-
zacao do bairro portuario do Jaragua que marcaram oS anos
2010: a Reggae Night em 2006, o Kfofo do Reggae em 2010, e
o ainda vivo Ordkulo, que comecou a tocar reggae de manei-
ra regular em 2008. Ainda ha a Conexdo Serraria, criada em
2013, na parte alta. Mas todas as que ainda hoje estdo abertas
cederam a maior parte de sua “tocada” ao funk e brega-funk,
antes dedicada ao reggae.

Este texto tem a proposta de reconstruir histérias de
um fendmeno que vai ficando na memoria dos mais velhos,
no entanto ainda desconhecido de muitos jovens em Ala-
goas: o reggae como género musical de diversdo e como ex-
pressdo dancante de diferentes geracdes nas periferias de
Maceio entre os anos 80 e 0s anos 2010.

Problematizamos como o ciclo do reggae nas peri-
ferias de Maceio durante os ultimos 40 anos entrelacou-se
a diferentes geracdes e a circuitos mercantis, produzindo
conflitos, além de aliancas politicas e estéticas. Ademais,
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o texto cumpre outro objetivo: contar histérias de pessoas
que nunca puderam divulga-las, e que mostraram o dese-
jo de que se tornassem conhecidas. Elas certamente serdo
Uteis para os interessados em dialogar sobre as relacdes en-
tre estética, politica e economia nas periferias de Maceio e
nas margens do Brasil e do mundo.

Ademais, também é uma proposta de abertura de ho-
rizontes para os moradores de uma cidade que ainda tem
olhos criminalizadores para suas periferias e, por isso, per-
petua dificuldades de compreender os varios tecidos so-
ciais que a formam.

O texto éresultado do encontro de um Grié- Educador
e um professor da Universidade Federal, ambos sdo pesqui-
sadores da vida popular e periférica de Alagoas. Nos conhe-
cemos ainda em 2010, nos estudios da radio Ufal, quando
Fernando comecava uma pesquisa sobre bailes de reggae
para um livro e Ari pesquisava a histéria do reggae para um
videodocumentario, histéria da qual ele foi e é participante.
De 14 para ca surgiu e se sedimentou uma amizade. Ela foi
cultivada nos bares (O “40 graus” na Jatiuca é testemunha),
nos projetos de extensido que ajudamos a criar® e realizar,
num longo percurso de entrevistas que fizemos juntos, além
de outras experiéncias que nido cabem neste capitulo.

3 Entre eles estdo o Universidade Encontra a Periferia e Cidadania e Alegria
na Grota da Alegria, este ultimo projeto de educagéo popular com criancas.
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Apos esta introducédo, segue uma sessao sobre o ciclo
estético do reggae em Maceid e sua relacdo com mercados
periféricos e juventude. Em seguida, descrevemos o desen-
volvimento do comércio informal de LP’s e K-7’s na Feira
do Passarinho, seus personagens e como ele foi importante
para a disseminacao do reggae entre os publicos jovens e
adultos nas periferias de Maceid. Em seguida, tratamos do
surgimento de um circuito de diversdo baseado em um pu-
blico que frequentava as sedes de futebol amador, lugares
principais da divulgacao do reggae dancante nas periferias.
As sedes estdo na linha de desenvolvimento das discotecas
e de seus principais condutores: os DJ’s de reggae.

Depois dedicamos a atencdo a aspectos do surgimen-
to de um circuito de bandas que tinha um publico jovem e
consumidor de classes médias como base. Apontamos como
os DJ’s se tornaram atores dessa cena, tornando-se os gran-
des divulgadores de reggaes vindos de todas as partes do
mundo, via internet, para publicos de renda média e baixa.

Por fim, abordamos o que parece ser o gradual de-
saparecimento e a transformacio do circuito de bailes de
reggae, com a chegada do Brega-funk. Finda-se um ciclo
estético e multigeracional de jovens, na medida em que se
torna a musica da lembranca dos mais velhos, deslocada
por um publico jovem com um novo repertorio expressivo.
O reggae torna-se uma estética sentida como de um mun-
do que vai passando ou ja passou, marcando a duragdo de
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determinados sentidos de juventude, entre os anos 90 e a
primeira metade dos 2010.

Ciclo estético, periferia e juventude

O reggae como género (Martin-Barbero 2006), esteve
entramado a multiplas expressoes, geracoes e mercados de
diversdo. Ele foi musica, letra, danca, moda. Mutuamente
ligadas, essas dimensodes foram moldadas por grupos de
pessoas com ritmos proprios, mas que mantinham depen-
déncias mutuas entre si na cidade. A musica precisou de di-
ferentes atores e espacos para que se tornasse reconhecivel
como “reggae”. Houve os colecionadores, os DJ’s, os com-
positores, os vendedores informais, além de integrantes de
bandas e produtores. Da mesma maneira a moda, feita por
um conjunto de lojas e empresas que atenderam pessoas
identificadas com o género, perfazendo uma estética nos
corpos regueiros. Ademais, diferentes publicos consumi-
dores e amantes do reggae se aproximaram do género em
momentos distintos, assim como os produtores de musica.
Os repertoérios do reggae foram distintos e agenciados na
construcdo de diferentes fronteiras, desde as territoriais
(reggae da California, da Asia, do Maranhio etc.) quanto

” o«

geracionais (“A época de Lulu da Mangueira”, “época de Dj

Pedrdo”, “agora com Nené Roots”). Esses agenciamentos co-
locaram em tensdo os sentidos associados a “novidade” e a
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“antiguidade”, a “juventude” e a “velhice”. Um mesmo nome
atraiu identificacdes e estéticas que, em disputa, colocaram
anocao de juventude na berlinda, foco de atitudes destruti-
vas ou reconstrutivas, nao apenas entre os estudiosos (Pais,
1990), mas entre os proprios atores.

Assim, é importante lembrar que o ciclo estético do
reggae que conhecemos entre os anos 1990 e 2010 em Ma-
ceid e cidades de Alagoas tem sido feito por “jovens” de dife-
rentes geracdes, e particularmente da periferia. Trata-se de
diferentes sentidos de juventude e do reggae como estética
que, por sua vez, estiveram vinculados a diferentes merca-
dos de diversdo periféricos (Rodrigues, 2017b), produzindo
campos de dissencao estético e politico (Ranciére 1996).

Isso se deu no surgimento do comércio de LP’s e
K-7’s, passou pelo circuito de discotecas, lojas de roupas,
mercados de drogas, os servicos de apresentacdes musi-
cais oferecidos por DJ’s e bandas (Rodrigues 2017a), che-
gando até a publicidade nas radios e aos servigcos de apoio
politico-eleitoral.

Os esforcos para a organizac¢ao de clubes do vinil, de
pesquisas e producgoes audiovisuais com intencao de lem-
brar o reggae “do passado”, além dos lamentos pela substi-

4 Um exemplo é o documentério Ainda te amo demais, dirigido por Flavia
Correia, que teve a pesquisa-base feita pelos autores deste artigo. Para
ver a ficha técnica da producéo, acessar: https://alagoar.com.br/ainda-te-
amo-demais/
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tuicdo do reggae pelo brega-funk nas festas de hoje dao evi-
déncia de um ciclo do reggae que se finda. Um ciclo que foi
vivido por um conjunto de jovens nas periferias de cidades
de Alagoas entre os anos 1990 e 2010.

O comércio de LP’s e K-7’s

O comércio do reggae em Maceid comecou na “Feira
do Passarinho”, por meio de homens e mulheres que vendiam
LP’s usados em bancas e barraquinhas de madeira. A feira foi
criada em 1942, anos depois da inauguracdo do mercado pu-
blico Sdo José, em 1936. Localizado nas imedia¢des do par-
que Rio Branco, a feira era vista como um comeércio informal
que concentrava as vendas de gaiolas e passarinhos, dai o
nome que deu antiga fama ao lugar. Ai também havia peque-
nas lanchonetes e se vendiam bicicletas, aparelhos de som,
ferramentas usadas como martelos, enxadas, botas e facas.

Essa também foi a regido onde surgiram as lojas de
discos que viriam a fornecer o repertorio da cena-reggae
na cidade nos anos 80, 90 e 2000, perdendo espaco, pos-
teriormente, para a internet. Seus principais clientes eram
pessoas ligadas a agremiacdes esportivas e a associagcdes de
moradores de diferentes periferias de Maceiod.

Um desses donos de lojas de discos foi Crispim, ape-
lido de José Miguel de Oliveira. Nascido em 1947, no bairro
de Bebedouro, regido oeste de Maceio, passou a andar na
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feira aos 14 anos fazendo “carregos” (transporte de com-
pras em um carrinho de mao). Crispim tornou-se um garoto
de recado, também uma espécie de office-boy que ganhou,
aos poucos, a amizade dos vendedores da regido. Por es-
sas relacOes, conheceu os macetes do negdcio com musica.
Desse aprendizado pratico, e de suas economias, montou
sua lojinha de discos e de fitas K-7 na segunda metade dos
anos 1970. Com muita determinacéo e disciplina financei-
ra, abriu a segunda. O tempo foi passando e, em meados
de 1979, ele inaugura sua terceira loja, que vendia apenas
discos e K7’s de reggae, ideia para atender um publico es-
pecifico, que ele via crescer: “Foi uma novidade para a épo-
ca. Nessa lojinha tive uma ajuda muito grande do professor
George, que me vendeu alguns discos. Também fiz algumas
trocadas® com ele.”

O professor George mencionado por Crispim ensina-
va matematica. Ele nasceu em Maceid em 1956 e foi morar
ainda muito crianga, com sua familia, na cidade vizinha de
Rio Largo. Pessoa simples e determinada, passou no vesti-
bular de matematica na Universidade Federal de Alagoas
(UFAL). Quando terminou a faculdade, arrumou seu pri-
meiro trabalho como professor no Colégio Hélio Lemos, no
bairro da Ponta Grossa. Em seguida, foi trabalhar no colégio
Sao José, ao lado da feira. O jovem professor era um assiduo

5 Trocada era nome usado para as trocas e escambos de LP’s na feira.
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comprador de discos e tanta frequéncia a feira produziu
amizades com muitos donos de lojas.

De comprador passou a “camarada” e assim ajudou os
vendedores em seus pequenos negocios. Ele anotava os no-
mes dos artistas de renome internacional, ligava para gran-
des lojas do sudeste, fazendo os pedidos de LP’s, K-7’s, CD’s
e fitas VHS. Nessa época, ndo se comprava musica do Mara-
nhdo, fendmeno que vai se dar a partir da segunda metade
dos anos 1990. O professor George tornou-se um prestador
de servicos para vendedores de discos que ndo sabiam fazer
compras via Correios, recebendo também pequenos paga-
mentos, além da camaradagem. Era uma ajuda valiosa. Inte-
lectualizado e comunicativo, mostrou simpatia com vende-
dores e clientes, ajudando até mesmo nas negociagoes.

O tempo passou. A “Feira do Passarinho” também fi-
cou conhecida como “Feira do Rato”. De acordo com vende-
dores, o nome veio em razdo da fama com o negdcio de mer-
cadorias sem nota fiscal nos anos 90. Junto com a mudanca
de nome, vieram novos vendedores de discos e K-7’s. Uma
das mais importantes foi Dona Socorro. Ela era contadora
do supermercado Capibaribe, situado nas imedia¢des da
“Feira do Rato”.

Certo dia, ela entrou na feira para trocar discos, um
habito comum antigamente, especialmente quando se tinha
mais de um mesmo LP, duplicidade corriqueira apos festas
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de aniversario. Vendo o movimento das lojas, animou-se.
Quando chegou em casa, teve a ideia de abrir uma lojinha
de discos, colocando seu sobrinho - Rogério Cavalcante -,
para tomar conta e ganhar uma renda extra. O negocio in-
formal de musica prosperava nos anos 1990.

Entre os feirantes que vendiam discos estavam Carli-
nhos Show, Carlinhos Cabeludo e Valter Estevam (conhecido
como Mamao). Posteriormente, Rogério Cavalcante deixou a
parceria com sua tia Socorro e foi trabalhar com Carlinhos
Cabeludo que, depois, vendeu a loja a Valter Mamao.

Imagem 1 - Rogério Cavalcanti, em sua loja, na Feira do Passarinho,
gravando K-7’s

Fonte: Acervo pessoal de Ari “Consciéncia” de Oliveira.
Fotografia retirada entre 1990 e 1995.
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Apos certo tempo e experiéncia, Rogério monta sua
propria loja, especializando-se na gravagdo e na venda de
fitas K-7. Estas continham sele¢bes de musicas associadas
a um mesmo género musical ou tema do momento. Os cole-
cionadores retiravam faixas de albuns diferentes, colocan-
do-as em uma mesma fita. Os albuns, tais como saiam das
gravadoras, ainda eram copiados e vendidos, mas agora se
podia comprar um K-7 s6 com os “melhores reggaes” do ano,
ou apenas com “melhores hits romanticos de 1991”. Foram
esses K-7's que chegaram a sedes, clubes e discotecas de
Maceio. Agora era possivel comprar uma selecao de reggaes
dancantes e ser usada por “controladores de som” em festas
que aconteciam nessas sedes.

Os vendedores de discos e K-7’s da Feira do Rato
mantinham entre si grande rivalidade e concorréncia. Isso
os movia a descobrir novos lugares para comprar novidades
sonoras, com potencial para extasiar o publico. Uma fita K-7
deste tipo valia muito na época. Assim, outros personagens
surgiram, impactando o circuito comercial de K-7’s e LP’s
na “Feira do Rato”. Um deles foi Valdemir Roberto, o outro
era o “Gago”, apelido de José Severino.

Valdemir conheceu um representante da gravadora
Modern Sound dentro da loja do Hiper Bompreco, na Rua
Buarque de Macedo, regido central. Nessa época, se ouviam
os “classicos”, posteriormente rotulados pelos consumido-
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res de Alagoas como “reggae raiz”, em oposicdo ao “melo
maranhense”, com sons mais eletronicos.

O rétulo “raiz” foi usado para caracterizar a musica de
Jacob Miller, Peter Tosh, Dennis Brown, Black Uhuru, UB 40,
artistas que faziam a cabeca do publico. Coletaneas como
“Super Reggae” e “Original Reggae”, volumes 1 e 2, forneci-
das por grandes gravadoras, foram sucessos de vendas, as-
sim como albuns de reggae brasileiro tais como os feitos por
Gilberto Gil, Obina Shok, Cidade Negra e Edson Gomes.

Se do ponto de vista da histdria britanica do reggae,
Dennis Brown e UB40 seriam a versao mais pop € menos
“originaria” do reggae, em Maceio esses rotulos e associa-
¢Oes foram significados de outra maneira. A antiguidade
com que foram recebidos na cena maceioense foi expres-
sa no termo “raiz”, em relacdo aos melds maranhenses, que
aterrissaram depois. O sentido de ser um reggae “mais jo-
vem” também estava relacionado a ter mais batidas eletr6-
nicas, tendéncia que se consolida entre diferentes géneros
musicais nos anos 1990.

Sedes de clubes e discotecas

As sedes de clubes de futebol amador tiveram a im-
portancia de enraizar o reggae como expressiao dancante,
formando uma tradicdo de diversao propria nas periferias
de Maceid (Coelho 2008). Algumas dessas sedes sdo antigas,
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como a do clube de futebol Bandeirantes, na Cha de Bebe-
douro, fundada em 1940, ou a do clube Niterdi, no Feitosa,
inaugurada em 1959.

Entretanto, a maioria das sedes foram fundadas entre
as décadas de 60 e 70. Uma delas, foi o Esporte Clube Hawai,
fundada em 1962, na Grota Santa Helena, também na Cha
de Jaqueira. Ela perdura durante 20 anos, quando surgiram
discotecas maiores e mais bem equipadas. Nos anos 80,
elas abriram espacgo para Luciano Araudjo, o disk jéquei de
reggae que recebeu o apelido de “Lulu da Mangueira”. Ele
tocou por mais de 20 anos nessas sedes e ficou “na boca do
povo” como um DJ respeitado que rolava as boas “pedras”.

A regido oeste tinha as sedes mais conhecidas, prin-
cipalmente nos bairros de Bebedouro e Cha da Jaqueira.
Popularmente conhecidas como Sedinhas e Discotecas, al-
gumas delas marcaram a memoria dos regueiros e regueiras.
E o caso da 29 de Julho, localizada na Praca Lucena Mara-
nhao, da discoteca Peixe, um documento da arquitetura dos
anos 1920, ambas no Bebedouro, estando esta ultima situ-
ada na colonia de pescadores, proxima a estagcio do trem.

A sede do Abrantes ficava na rua Marqués de Abran-
tes, que da acesso ao Parque Municipal. Ja a discoteca
Hollywood, comandada por Valtinho e fundada em 1984, era
proxima a sede do Estudantil, perto daquela que viria a ser
a discoteca Skorpion’s, criada apenas em 1989.
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Na zona sul, a sede do Cosmos funcionou na beira
da lagoa Mundau até meados dos anos 90. Outra sede anti-
ga que contribuiu para histéria do reggae em Macei6 foi a
do Clube do Riachuelo, no Trapiche da Barra, fundada em
1959. Na Ponta Grossa, havia a Discol, de Marcos Lins, ber-
co da cultura hip-hop em Maceid, fundada em 26 de junho
de 1981, na Rua Dr. Baltazar de Mendonca. Teve grande im-
portancia na recepc¢ao e divulgacado da musica “black” nor-
te-americana, indo do soul ao pop. Desde a sua criagdo até
1988, ela s6 rolou musica negra dos Estados Unidos. A partir
de 1989, com o fechamento de algumas sedes na zona sul,
passou a tocar reggae sob a batuta do DJ Mario, irmao do
proprietario Marcos Lins. Esse ciclo duraria até 1992, quan-
do ela também fecharia as portas.

No Poco, havia a discoteca Xamego do Povo, casa co-
nhecida pelos seus trés saldes, um deles exclusivo para o
reggae. Isso desde os anos 1980. Era a unica casa de shows,
dentre as que tocavam reggae, que pagava comercial em
radios convencionais, como a radio Gazeta AM. O estabe-
lecimento era administrado pelo senhor Aurelino. Esta casa
abrigou o reggae por mais de 20 anos, em noites bastante
disputadas. Outra foi a sede do Atlantico que ficava na pra-
ca da Maravilha, local animado e frequentado pelos traba-
lhadores portuarios. Muitos chegavam a pé, acompanhando
alinha do trem. Seguindo pela antiga Rua Salvador Calmon,
em direcdo a praca Bomfim, as pessoas encontrariam a
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Rialto Dance, discoteca que animou o publico do Vale do
Reginaldo. Depois ela mudou de nome, sob nova direcao,
passando a se chamar Ratoeira. Ai tocou o DJ Zé Carlos e,
posteriormente, Alvaro Lopes, que ficou conhecido como
DJ Neno Lion.

Na antiga comunidade da Ponta da Terra, atual Paju-
cara, havia diferentes espacos onde o reggae era tocado e
animava os fds. A sede do Nacional, na antiga rua Julio Plech
Filho, que saia na lateral do supermercado Bom Preco. Ha-
via a sede da Escola de Samba Jangadeiros Alagoanos que
ficava na avenida de mesmo nome, onde também se dan-
cava o ritmo jamaicano. Na mesma regido ficava a Sedinha,
na rua Domingos Lordsleen, que levava esse nome porque
era muito pequena, com uma porta e uma janela. Hd menos
de 100 metros da Sedinha ficava a discoteca do Tonho Ne-
guinho, sob o comando do DJ Amauri. Tonho Neguinho foi
bastante conhecido. Tratava-se de um cidaddo negro e tra-
balhador portuario que simplesmente desapareceu. Corria
a boca pequena que também fazia o “corre” com drogas, e
se envolveu em um conflito por negécios com maconha e
cocaina, terminando assassinado.

A Ponta da Terra foi um celeiro de DJs que tocaram
em sedes e em seguida se tornaram profissionais em gran-
des casas noturnas. Entre eles, estdo o DJ Fernando Bispo
(em memoria), DJ Neno e DJ Amauri.
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Cena da Jatiuca

A cena do reggae nas sedes de futebol amador da Ja-
tiuca foi bastante importante. A primeira a fazer atividades
com festas dancantes foi a do time do Fluminense. Loca-
lizada na Rua Sdo Francisco, teve a direcdo do José Pinto
Gama Filho, conhecido como “Dui”. Ele foi muito importan-
te em articular e promover os torneios e campeonatos de
varzea no campo do Produban. Da sede do Fluminense para
a do Botafogo, na Rua Santa Fernanda, eram poucos metros.
Quem comandava as festas eram os DJs Zezinho, Zé Carlos
e “Pica- Pau”. Os trés tocavam aos sabados, nas matinés, e
também no domingo a noite.

O bairro da Jatiuca tinha ruas mais movimentadas e
largas como a Amélia Rosa e Jatiuca, assim também as ruas
Sao Francisco, Santa Fernanda, Santo Amaro e Santa Sofia
que, apesar de extensas, eram estreitas. Na Rua Santa Fer-
nanda existiam duas sedes. No comeco da rua estava a do
Botafogo, e 800 metros adiante a do Londrina. J4 na rua Pre-
feito Abdon Arroxelas ficava a sede do Figueirense.
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Imagem 2 - Sede do Clube Flguelrense 1982

Fonte: Acervo Pessoal de Ari Consciéncia de Oliveira (1982).

Entretanto, a mais frequentada de todas as sedes da
Jatituca era a do Internacional, fundada em 1975. Nessa épo-
ca, a sede ficava na Rua Santo Amaro e logo passou para a
antiga Rua Santa Amélia. A sede funcionava como um clube
social, onde funcionava uma escolinha para os filhos dos
associados e para a comunidade. As festas comec¢avam nas
sextas-feiras.

As sedes do Jacintinho

O bairro do Jacintinho foi o maior polo de sedes dos
clubes e discotecas da época. Depois de subir a “ladeira
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do canal 5”, e entrar a terceira rua a esquerda, chegava-se
a sede da Associacdo Atlética Palmeiras, comandada por
membros da Familia Braga. Os DJs “Neno Lion” e “Lulu da
Mangueira” marcaram época nesta sede. Ha poucos metros
do Palmeiras havia o Poeirinha, que tinha este nome em de-
corréncia do pequeno saldao de chao batido. Quando o saldo
estava cheio, a poeira subia mesmo. A sede tinha a direcao
do time do Santos, o mais estruturado da comunidade. Seus
DJs eram Wagner Sampaio e “Neno Lion”. Vale ressaltar que
essas sedes ficavam proximas umas das outras. Quem nao
queria se divertir no Palmeiras ou no Poeirinha ia para a
sede do Triunfo, localizada na rua de mesmo nome onde
Edmilson discotecou com sucesso. Na Rua da Floresta fi-
cava a sede da Escola de Samba 13 de maio, dirigida pelo
senhor “Indio”, e que também ficou conhecida pelas boas
sequéncias de reggae.

Na antiga Rua Bomfim ficava a Discoteca do Picolé,
gerenciada por Dioclécio, situada em frente a Escola Theo-
nilo Gama. Muita gente passou por 14, como os DJ’s “Bicu-
do”, “Wando Black”, “Neno Lion” e outros, além do operador
de mesa Dorge. Descendo a Travessa Bomfim ou a Rua San-
ta Margarida, poderiamos chegar a sede do Flamengo, na
Rua Formosa.

Situada no Jacintinho, ndo podemos deixar de men-
cionar a discoteca Baila Comigo. Fundada como clube
social em 1982, ela tocava diversos ritmos até meados de
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1990, quando se transforma em radiola, especializando-se
nas sequéncias de reggaes feita por DJ’s. Os DJ’s se tornam
os principais condutores da festa até 2015, quando ela fe-
cha as portas. Durante todo esse tempo houve bons duelos
entre os DJ’s “Chupeta” e “Dinho Marley”, o proprietario da
casa. Também foi na Baila Comigo que Luana do Reggae se
apresentou pela primeira vez. A Baila tinha uma concorren-
te proxima, a sede da Associagdo dos Moradores das Piabas,
onde também rolava boas sequéncias de reggae.

Tanto no Jacintinho quanto no bairro do Feitosa ha-
via opg¢Oes para se ouvir e dancar um bom Reggae. O bairro
do Feitosa tanto faz fronteira com a Av. Leste Oeste quanto
com o terminal rodoviario Jodo Paulo II. Ai havia a Disco
Darlla, discoteca muito visitada, cujo comando era do DJ
“Bicudo”. Na Rua Pau D’arco havia duas sedes, a do Grémio
e a emblematica sede do Niterdi, uma das mais antigas, fun-
dada em 1959. Nesta, “Lulu da Mangueira”, o DJ mais antigo
e ainda vivo comecou sua trajetoria. Em 1973, como bilhe-
teiro, depois como DJ, fruto da observag¢ao dos controlado-
res de som mais antigos, tomando gosto pelos “passa-dis-
cos”. Atuou por 25 anos no ramo.

Lulu também tocou em outras sedes, como o Bota-
fogo, situada na antiga Rua da Areia, hoje Rua Ipiranga, no
Farol. Também passou uma temporada na discoteca da Mo-
enda que tinha como proprietario o ex-cabo da policia mi-
litar e também radialista Dénis Melo. Além de Lulu, também
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tocou na Moenda o Ivanildo, conhecido como “Carangue-
jo”. Quem ndo queria descer a enorme ladeira da moenda,
ficava na Praca da Pitanguinha. Ai também duas sedes eram
concorrentes: a do Barrense e a dos Aliados.

Nesta época, a capital alagoana tinha bastante festa e
diversdo dancante espalhada nas diversas regides da cida-
de: Bebedouro, Cha de Bebedouro, Cha da Jaqueira, Ponta
Grossa, Vergel do Lago, Trapiche da Barra, Pajucara, Jatiu-
ca, Poco, Jacintinho e Feitosa.

Mas vale dizer que os bailes ndo foram feitos apenas
de paz e amor. Houve muito conflito e tretas travadas entre
pessoas, galeras, bondes e familias dentro e nos arredores
das discotecas, o que gerou violéncia, morte e sofrimen-
to. Os anos 2000 conhecem tanto o sucesso das discotecas
de reggae quanto uma transformacdo do conflito urbano
em direcdo as disputas em torno do trafico de drogas que
produzira muitos homicidios em Maceid. Algumas dessas
mortes ficardo associadas aos bailes de reggae pela midia
jornalistica - televisionada, radiofénica e escrita - que fala-
ra das festas das sedes como lugares violentos. A repressao
policial associada a generalizacdo do rétulo criminal pro-
duzido pela midia sobre as discotecas ajudou a enfraquecer
o circuito em torno das discotecas de reggae.
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Pedrao e a Skorpion’s

A discoteca Skorpion’s tem um lugar especial na his-
toria do reggae em Alagoas. Criada em 1989, no bairro da
Cha da Jaqueira, em uma das encostas da Grota Santa He-
lena, foi o ponto de aglutinacio de diferentes estéticas pe-
riféricas de Maceid nos anos 1990. Ela ajudou a transformar
as maneiras de se experimentar a musica e a dang¢a em Ma-
ceio e Alagoas. O DJ Pedro Pedra, o “Pedrao”, foi seu criador
e responsavel por trazer o modelo de pareddo de caixas de
som das Radiolas do Maranhéo (Oliveira, 2009), algo sem
igual na cena maceioense. A valorizacédo da poténcia sonora
e a estética da Radiola maranhense, hoje muito comum nos
pareddes de som (Santos, 2016; 2022; Santos; Rodrigues,
2019), ndo foram as unicas novidades. Pedrdo também in-
troduziu o “melé maranhense”, instaurando uma rivalidade
com o DJ e colecionador Jorge Rasta em torno de quem
tinha as melhores “pedras”. Ele também ficou conhecido
como um DJ que ndo apenas passava 0 som, mas anima-
va o publico, mandando al6s para as galeras de diferentes
bairros e cidades, interagindo com o repertério musical.
Isso serviu de inspiracao para a geracdo seguinte de DJ’s de
reggae como Waliston, “Tchupa”, “Boca”, “Nené Roots” e o
falecido “Bruxo do Reggae”.
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Fonte: Acervo pessoal de Ari Consciéncia de Oliveira (2005).

O inicio dos anos 1990 marca o acirramento de um
conflito entre os apaixonados pelo reggae-raiz e aqueles
que adoravam apreciar o baile ao som dos melés mara-
nhenses. A Skorpions tambeém foi pioneira na realizagao
de concursos de danca. Inspirados nas competi¢cdes de
lambada, e na tradi¢cdo de danca de par do reggae do Ma-
ranhdo, casais disputavam a avaliacdo de jurados duran-
te os bailes. O detalhe foi que a falta de mulheres para
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compor os pares, uma vez que as dancarinas eram vistas
como mulheres menos respeitaveis, estimulou a forma-
cdo de pares de homens que dan¢cavam competitivamen-
te. Assim, a Skorpions também foi um dos lugares onde
uma nova forma de dancar se desenvolveu, adquirindo
feicdes proprias em Maceio.

Pedrao foi o filho de uma personagem muito impor-
tante no bairro da Cha de Jaqueira: Dona Ester. Ela trabalhou
como empregada doméstica na casa de um policial militar
do alto oficialato. Ademais, se reconhecia e era reconhecida
como tendo poderes mediunicos, nome que se dava as ha-
bilidades de cura espiritual exercida por uma mae de santo
da umbanda. Era muito respeitada na Cha de Jaqueira, tinha
papel de lider comunitaria, e seu sepultamento foi precedido
de uma procissao pelas ruas do bairro, dando a oportunida-
de de as pessoas mostrarem seu respeito, admiracao e luto.

Apds anos de trabalho como empregada doméstica,
ela abriu um mercadinho, e ali Pedrio travou contato com
o valor do trabalho e dos negocios. Pedrdo quando jovem
foi “paozeiro”, a pessoa que sai vendendo paes de porta em
porta pelas ruas, empurrando um carro de madeira com
rodas. Ha muitos relatos de Pedrao ter “matado a fome” de
homens trabalhadores. Tinha “tino” para os negocios, mis-
turava convencimento e, muitas vezes, intimidacdo. Nossos
interlocutores costumaram falar de Pedrdao num misto de
admiracédo e receio, destacando sua criatividade, fidelidade
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aos amigos e a familia, mas também como alguém que em
determinadas circunstancias se valia de seu poder para im-
por a vontade. Ao mesmo tempo, Pedrdo apareceu em dife-
rentes relatos como uma pessoa querida, especialmente por
sua atuacdo nos campeonatos de clube de futebol amador,
como dono do clube Estudantil. Ele ficou conhecido como
o melhor goleiro da regido. Quem conhece os campeonatos
de futebol amador nas periferias sabe que a coisa é séria,
chegando ao ponto de alguns jogadores serem pagos, en-
volvendo patrocinios de lojistas. Diversdo e negocios anda-
ram costumeiramente proximos na vida de Pedréo.

Imagem 4 - Foto do clube estudantil. Pedrao ¢ o primeiro da
esquerda. Fotografia dos anos 1990.

Fonte: Acervo pessoal de Adson Amorim (anos 1980).
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Sua mae - Dona Ester - quando viva, nos falou que
antes de criar a Skorpions, ele pretendia abrir um “cabaré”.
Ela decididamente foi contra, marcando posicao firme con-
tra o empreendimento. Esse curso de tensdes com o filho
terminaria com Pedrao propondo a criagdo de uma disco-
teca de reggae. Ele ja tinha negécios com “Valtinho”, dono
da discoteca Holywood, também na Cha de jaqueira. “Val-
tinho” se viu obrigado a fechar a Holywood por questdes
judiciais, abrindo espaco para as ambicdes mercantis de
Pedrdo. As boas relagdes que Pedrao mantinha com a poli-
cia também ajudou a legitimar seus negdcios, nem sempre
legais. A abertura da Skorpions em 1989 foi um divisor de
aguas nos padroes estéticos e técnicos das festas dancantes
em Alagoas. Atraia gente ndo apenas de diferentes bairros
da capital, mas de diferentes cidades do interior do estado,
tornando-se a principal referéncia de shows e baile dan-
cante periférico.

Pedrao se viu obrigado a sair de Maceid, apds sofrer
uma emboscada a tiros. Mudando-se para o Maranhéo, se
tornou um dos mais bem sucedidos proprietarios de Ra-
diolas de 1a, gerenciando a Irie FM que “corre trecho” pelo
Maranhdo e o Para.
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O ragga e o reggae: radios, colecionadores e DJ’s

Mas as musicas continuaram a chegar a feira, e rapi-
damente chegaram aos clubes, através dos DJ’s que adqui-
riram as fitas K-7’s. As sedes tinham “passa-discos” que, ge-
ralmente, tocavam as coletaneas de novela, que eram mais
baratas. Ja os reggaes jamaicanos estavam em discos que
ndo se achavam facilmente nas lojas do centro da cidade
e, por isso, eram muito mais caros. SO aqueles camaradas
que sabiam os caminhos das lojas especializadas na regido
sudeste ou mesmo de fora do pais podiam ter acesso a LP’s
jamaicanos. A democratizacdo dessas musicas veio mesmo
pelo K-7. Personagens como Romariz Elias, radialista, fun-
ciondrio publico, tinham acesso privilegiado a novos e ori-
ginais LP’s de reggae. Ele chegou a casar com um espanhola,
atraves de quem comprou vinis de reggae produzidos fora
do Brasil. Ele logo conheceu os homens que sabiam o ca-
minho das pedras para comprar novidades, como Crispin,
Buda, Rogério e outros.

O ragga que fazia parte das trilhas sonoras de filmes e
novelas, e tocado nas FM’s, foi o ritmo que ajudou o reggae
tocado nas sedes de futebol amador a ultrapassar barrei-
ras sociais em Maceio. Abriu caminho para que se tornasse
repertoério estético e linguagem do didlogo entre os mais
velhos e mais jovens, entre homens e mulheres, entre os es-
pacos de lazer mais marginalizados (as sedes de clubes) e
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mais legitimos (casas de shows) e entre os DJ’s de reggae e
as bandas em Maceid.

Nas radios convencionais, um personagem muito im-
portante foi Romariz Elias que criou em 1991 o programa
Reggae Night, transmitido pela radio 96fm (Antiga JH FM,
também conhecida como Radio Jornal), com a colaboracao
do DJ e produtor Tony Regis. Esse programa durou alguns
anos. Carlos Alberto, conhecido na cena por Bebeto, nasci-
do na cidade de Arapiraca, e com experiéncia de radio em
Sdo Paulo, inspirou-se no trabalho de Romariz e criou um
programa com o mesmo nome, algo que desencadeou um
conflito sério entre os dois. Romariz Elias depois aceitou as
desculpas de Bebeto que, a essa altura, ja tinha ganhado a
admiracdo do publico ouvinte de reggae. Outra facanha de
Bebeto foi ter criado um programa na extinta TV Alagoas, o
“Reggae night na TV”. Bebeto também se tornou conselheiro
do primeiro grupo afro de Maceid, o Afro Mandela, criado
no bairro da Jatiuca. Foi para a rddio Maceié AM 1020, com
estudios na rua Miguel Palmeira, no Farol, conduzindo um
programa de reggae que ia ao ar das 15h as 17h.

Em seguida, Bebeto conduziu o programa Reggae
Night, na radio Difusora AM. Nesta emissora, ele também
tinha outro programa, com trés horas de duracao, das 19h as
22h. Ele contava com Sérgio Ricardo, mais conhecido como
Serginho Rasta, e Junior Marley, como alguns dos colecio-
nadores que faziam a montagem da programacao.
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Apds muitas intrigas com Bebeto, Romariz fez uma
parceria com Paulo Roberto Luna na Radio Cidade, crian-
do o programa Kaianal, que depois mudou de nome, na
mesma radio, para Cidade Reggae Beat. Eram duas horas de
programacao durante as quais o ouvinte podia ligar, pedir
musicas e conversar com o locutor, criando um ambiente
de muita interatividade.

Bebeto do Reggae também ganhou fama na Radio Pa-
jucara, situada no Feitosa, uma das principais FM’s da cida-
de. O sucesso veio junto a conflitos internos com a direcao
da radio, por causa das criticas que Bebeto fazia ao gover-
nador do estado de entdo, Geraldo Bulhodes. Passou cerca de
um ano recebendo sem trabalhar até sair da emissora.

Entre 2001 e 2004 ndo houve programacao de reggae
nas radios FM. Durante esse periodo, so se podia contar com
as radios comunitarias para ouvir reggae além da radio Difu-
sora AM. Conflitos entre profissionais e a falta de interesse
das dire¢des comerciais das emissoras contribuiram para
isso, que ndo viam potencial consumidor na audiéncia do
reggae, também muito criminalizado.

As radios comunitarias

As primeiras radios comunitdrias foram montadas na
parte alta de Maceio, no Tabuleiro do Martins e no Benedi-
to Bentes. Uma delas foi a 98 FM, que funcionava com um
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computador e um rack para amplificar a poténcia do som.
Foi nela que Enéas Alves surgiu como radialista comuni-
tario e depois viria a ter um papel importante na cena re-
ggae alagoana. Nascido na cidade de Coruripe e morador
do Benedito Bentes ha mais de 30 anos, ele contou como
ficou surpreso com as novas possibilidades de fazer radio
em 1998. Ele comecou como produtor de um programa de
educacao, aproveitando sua experiéncia como professor de
alfabetizacao. Posteriormente, passou a diretor de progra-
macao e, nessa funcao, ganhou visibilidade entre donos de
radios comunitarias. Esses buscavam pessoas com alguma
experiéncia em um mercado emergente, mas com poucos
profissionais disponiveis.

Assim, Enéas se mudou para a Horizonte FM, inicial-
mente no loteamento Acaua e depois no bairro vizinho, o
Graciliano Ramos. Apaixonado pelo género, Enéas propos
um programa chamado No mundo do reggae, que acontecia
aos sabados a tarde, com muita musica, entrevista e seu di-
ferencial: a informacdo. Era o sujeito que procurava repor-
tagens e livros sobre historias e cenas do reggae pelo mun-
do, e assim repassava para o publico durante as entrevistas
e as sequéncias musicais. Ele precisava atuar em diferentes
funcdes, “cobrando o escanteio e correndo para a area para
cabecear”. Com equipamentos de boa qualidade e o suces-
so de publico do programa, os donos politicos da emissora
confiaram a Enéas a posicao de diretor da radio.
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Esse programa se tornou uma referéncia para os
amantes do reggae na metade final dos anos 90 e seu su-
cesso de publico inspirou outras radios comunitarias a co-
locarem programas especializados em suas grades: a Radio
Clube e a Juventude FM, no Jacintinho; a Alvorada e a Lito-
ral, localizadas no Prado; a Mar Azul que ficava no Trapiche.

Ainda havia a radio Mundau, no Vergel, que viria a
dar outro personagem de referéncia para a cena reggae de
Alagoas: DJ Marquinhos Rasta. Ele foi diretor-geral e fez
um programa que também serviu de referéncia para muita
gente: o Original Reggae. O sucesso de Marquinhos Rasta
manteve relacdo com seu talento multiplo de programador
na radio e de DJ em festas privadas, publicas e em eventos
politicos. Junto com DJ “Coca”, seu inseparavel amigo, Mar-
quinhos Rasta foi um dos principais responsaveis pela cena
conhecida como Reggae na Praca, produzida por Nizinho
Rasta, ao som de trios elétricos. Além disso, ele viria a ser o
produtor musical de Luana do Reggae, sendo o responsavel
por sua mutacdo de forrozeira a regueira.

Outro importante personagem das radios comunita-
rias foi Givaldo Chagas, conhecido como “Negdo do Reg-
gae”. Filho das muitas adversidades enfrentadas pelos pre-
tos pobres do Brasil, ja crian¢ca comecou a trabalhar, atento
as oportunidades que apareciam. Foi pintor, pedreiro, lim-
pou terrenos com a enxada. E assim foi parar no radio.
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O radialista Bekman Amorim chamou Givaldo para
trabalhar em uma reforma da Radio Capital. Em um desses
lances improvaveis, conversando nos corredores da obra,
Bekman notou que Givaldo era apaixonado por reggae e co-
nhecia bastante as musicas que faziam sucesso em outras
radios. Bekman entdo o convidou para fazer um programa.
Ele aceitou e correu para casa do DJ e colecionador Max
Lima. Pediu material fonografico suficiente para montar
um arquivo no computador da radio. Negdo do Reggae fez
fama, e assim recebeu convites para ir para outras radios
comunitarias. Ele trabalhou em varias delas: na Sucesso FM,
situada na rua da Saudade, no Osman Loureiro; na Martins
FM, que ficava na rua do campo, no bairro do Clima Bom 1;
na Mulher FM, localizada no Tabuleiro Novo; na Capital FM,
sediada no bairro do Rosane Collor e na Tropical FM, na rua
Santa Luzia, préoxima a feirinha do Tabuleiro.

Nesse mesmo periodo, a cena reggae foi animada por
“Nizinho Rasta”. Elionasio de Souza Soriano, seu nome de
batismo, nasceu em Garanhuns, mas morou em Maceio des-
de os 7 anos. Inicialmente no bairro do Vergel, depois na
fronteirica praca Santa Tereza, ja no bairro da Ponta Grossa.
Ele fez o curso de radialismo no Cesmac, em 1994. Traba-
lhou como repoérter policial na Jovem Pan AM e na Radio
Progresso em 1320MhZ. “Nizinho” teve a oportunidade de
fazer um programa de reggae intitulado “Tambores de Jah”,
mantendo colaboragdo com a Radio Quilombo, de Unido

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 53



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

dos Palmares. A mutua colaboracdo se devia, em grande
medida, ao fato de um deputado ser o proprietario das duas
emissoras. O comunicador conquistou a admiragcdo popu-
lar, também por causa do projeto Reggae na Praca que con-
tou com o apoio do “dinheiro eleitoral” do deputado Manoel
Lins Pinheiro, que ofereceu um trio elétrico. O projeto che-
gou as pragas Lucena Maranhdo, no Bebedouro; Moleque
Namorador, na Ponta Grossa; Padre Cicero, no Vergel; Pingo
D’agua, no Trapiche, entre outras. Foi um espago importan-
te de difusdao dos DJ’s “Coca”, “Marquinhos Rasta”, Waliston
e os grupos de dancarinos profissionais que, vindos da dan-
ca de saldo, se adaptaram ao estilo Raggamuffin.

Os programas de radio voltados para os ouvintes
simpatizantes de reggae, uma parte deles sustentada com
“dinheiro eleitoral” e venda de propaganda nas radios, fir-
maram a cena. Também criaram um espaco de reconheci-
mento para operadores de som, produtores, radialistas, DJ’s
e colecionadores.

Outra emissora comunitaria que ficou bem falada na
boca do povo foi a Periferia FM, criada em 2002, localizada
no loteamento Santa Lucia. A radio tocava reggae 24 horas
por dia, e tinha a dire¢cdo de programacéo feita pelo agen-
te penitenciario, e também arbitro de futebol profissional,
Sorato Miller, nome artistico de Sivaldo Silva. Ele foi lider
comunitario e responsavel por organizar alguns torneios de
futebol de varzea. Apresentava todas as tardes o programa
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de reggae com maior audiéncia entre 2002 e 2005, o Turbu-
léncia. Ele ouvia reggae quando estava de plantdo no sis-
tema prisional de Alagoas, e 14 conheceu Alex Albino, um
“reeducando” conhecido como “Peixinho”, que era colecio-
nador e ouvia algumas das “pedras” de reggae mais adora-
das pelo publico.

Sivaldo chegou na grade da cela e perguntou: Com
quem vocé pega essas musicas?” Peixinho logo respondeu,
sorrindo: “Com meu irmao. Ele trouxe essa fita k-7". Ele
estava se referindo a Abenildo Albino o AB Rasta, um dos
maiores colecionadores de reggae de Alagoas e responsavel
por movimentar a cena com musicas ofertadas para varios
DJ’s que tocavam em sedes, casas de show e discotecas,
respeitado por muitos regueiros no Brasil.

Peixinho, o reeducando, foi a ponte entre Sivaldo e AB
Rasta e, assim, desenvolveram uma grande amizade. Em um
momento em que a internet era para poucos no Brasil, ela
era ainda mais restrita nas periferias de Macei6 e Alagoas.

Assim, todos esses radialistas e DJ’s fizeram sucesso
porque contavam com parceiros sem 0s quais seus reper-
térios ndo existiriam: os colecionadores. Estes concentra-
vam O acesso a musica e formavam um circuito proprio de
compra e venda de musicas raras. Sorato comprou e ganhou
alguns hits da Ameérica Central, Asia e Estados Unidos, es-
pecialmente da Califéornia com AB Rasta, dando-lhe um
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destaque na cena. O reggae em Maceio parecia estar andan-
do em uma nova direcao.

Entretanto, como muitas vezes acontece, aquilo que
parece uma continuidade sofre uma interrupc¢ao brusca.
Em uma sexta feira a noite, 18 de agosto de 2006, conhecido
nas periferias de Maceid, DJ Sorato Miler, de 32 anos, foi
encontrado morto em frente a residéncia da namorada. Da-
niele dos Santos, 23 anos, foi assassinada por Sorato depois
de uma discussdo por ciumes. Sorato tirou a vida de Daniel-
le e depois atirou em si mesmo.

O circuito das bandas de Reggae em Maceio

No inicio dos anos 90 surgiu um circuito de apresen-
tacoOes de bandas de reggae em Maceid. A Banda Ayré foi
uma das pioneiras, sob o comando do musico e radialista
Paulo Roberto Luna. Depois vieram as Bandas Recéncavo,
Sea Lord, The Lions. Esta ultima tinha como integrantes Sér-
gio Normande, André Dreds e Remildo Batera, os trés eram
moradores do velho Jacintinho. Essas quatro bandas fizeram
muitas festas no Bye Bar Brasil, no loteamento Stella Maris.

Logo em seguida, surgiu a banda Vibrag¢des, em uma
roda de amigos que compartilhavam seus cigarros e copos
de vinho, entre a rua Sdo José e o Colégio Hélio Lemos, na
Ponta Grossa, zona sul de Maceio. Devagarinho, foram apa-
recendo outras, até que em 2003, a cena das bandas ganha
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um espaco proprio: o Sitio’s Bar. O evento Tem reggae no
sitio, promovido pelo cantor e compositor [talo Jonh fez
com que as bandas tocassem com mais frequéncia. Os in-
tegrantes da banda Mensageiros de Jah tiveram a moral de
fazer a primeira festa em Jacarecica. Deraldo era o dono do
Sitio’s Bar e um dos promotores do evento. Posteriormente,
conheceu o musico e produtor Tarciano Galdino, que se tor-
nou o produtor das festas e assim dinamizaram um circuito
de apresentacdes para bandas de reggae alagoanas. Tarcia-
no foi membro fundador da banda Herdeiros do Reggae e
também tocou bateria na banda Vibragdes. Ele tinha tran-
sito com musicos e produtores de shows e, assim, o sitio de
Jacarecica se tornou uma casa de show rentavel a partir de
pequenos e grandes eventos. Foi no Sitio’s Bar que pela pri-
meira vez apareceram bandas e DJs de reggae numa mesma
cena. O publico das bandas estava mais ligado as classes
médias e o dos DJ’ mais ligado as regides periféricas.

O contato com as radios foi importante para a divul-
gacdo do evento. Paulo Luna, um outro elo entre radios e
bandas, promoveu junto a um dos autores deste artigo, Ari
Consciéncia, o aniversario do programa Central Reggae. Ele
foi exibido todos os sabados das 17h as 19h, na 96,5 FM.
Paulo e Tarciano tiveram a ideia de gravar uma coleténea
com as bandas e artistas solo de reggae alagoanos, o pro-
jeto conhecido como Reggae de Alagoas. No fim das con-
tas, apenas Tarciano p6de produzir o evento, por causa de
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problemas de saude enfrentado por Paulo Luna. Assim, em
2004, cerca de 15 bandas tocaram no Sitio’s Bar e também
na casa de shows Fabrica 82, antigo Marqués de Latravéia,
no Jaragua.

A tentativa de viabilizar um circuito de shows lastre-
ados por bandas de reggae alagoanas néo foi facil. Aconte-
ceram muitas brigas e desentendimentos entre produtores
e musicos. Mas, foi nas gravacdes dentro do estudio Con-
cha Acustica, do produtor musical Darcio, onde houve o
encontro entre os musicos ftalo e Luiz de Assis. Eles colo-
caram voz na musica da banda Herdeiros do Reggae, além
de terem feito outras participacgdes, para ajudar as bandas
de outros parceiros na coletanea Reggae de Alagoas. Tudo
isso com forca e disposicao do musico, baterista e produ-
tor-executivo Tarciano Galdino, o “Tais batera”.

Essa coletanea foi langcada no dia 26 de novembro
de 2006, no Armazém Usina. Na ocasido, se comemorou o
aniversario da rede de lojas Point Radical, gerenciada pelo
empresario Eugénio. A festa comec¢ou com o DJ Marquinhos
Rasta, e depois vieram as bandas Mensageiros de Jah, Reg-
gae Esséncia, Civilizacao Roots, Vibracdes, Banda Revolucéo
e outros artistas. Esse formato de show que unia DJ’s e ban-
das ganhou importéncia no circuito de apresentacdes de ca-
sas de shows, que ia do Orakulo a Vox, chegando a colocar 2
mil pessoas no Jaragua.
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Assim, um novo circuito econémico de entretenimen-
to comecou no sitio de Jacarecica. Tornou-se o point do re-
ggae na regido norte de Maceio, lugar agradavel para se di-
vertir, paquerar, dancar, onde as bandas e os DJ’s dividiam
o palco. Tanto as raddios comunitarias, como a 96FM foram
divulgadoras dessas festas.

Em 2008, o radialista Paulo Luna e Tarciano Galdi-
no fizeram mais uma edi¢do do aniversario do programa
Central Reggae. Foi uma grande festa, com a participagdes
do DJ “Serginho Rasta” e das bandas Mentalize, Nature-
za, Shinaman, Alma Rasta, Libertu’s e Mensageiros de Jah.
Depois teve uma parada nos eventos em Jacarecica, por
volta de 2006, devido as fortes chuvas e problemas de in-
fraestrutura no sitio.

A partir dai a cena das bandas mudou para o Jara-
gua. A primeira casa que recebeu o legado da cena do sitio
de Jacarecica foi a Fabrica 82, em 2008, mesmo ela funcio-
nando desde 2003 no antigo prédio do “Marqués de Latra-
veia”. Orakulo, Reggae Night, Kfofo, e Jaragua Ténis Club
tornaram-se as casas de shows desse circuito no periodo
entre 2002 e 2010. Apods esse periodo houve uma queda nas
apresentacoes das bandas, poucas conseguiram cativar o
publico com novidades, com excec¢do das bandas Civiliza-
¢cdo Roots que fazia parte do movimento negro de Alagoas
e Vibracdes Rasta, que ganhou projecdo nacional. A Vibra-

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 59



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

¢cOes se tornou a principal banda de reggae de Alagoas, par-
ticipando do programa Super Star, da rede Globo.

A banda Resisténcia, com origem no bairro do Feito-
sa, tinha na linha de frente o cantor e compositor Daniel
Maia. No bairro de Santa Lucia surgiu a Banda Cidade Rasta,
enquanto na Jatiuca a Irmandade Roots comecou sua ca-
minhada. Entre a Pajucara e a Ponta Verde havia a banda
Unidade Nova Praia que abriu o show de Eric Donaldson,
atracdo internacional vinda da Jamaica, em 2012. Em segui-
da, uma nova leva de musicos formaram outras bandas, a
exemplo da Nacdo Palmares, Raiz Viva e ALDub.

Entretanto, a expansao do circuito de bandas en-
controu um obstaculo no sucesso e no barateamento dos
cachés dos DJs. Atraindo um grande publico, os DJs se tor-
naram mao de obra barata que ajudaram os produtores a
negociarem valores baixos para os cachés das bandas que
tinham custos de produc¢ao maiores. Assim, a cena reggae
foi aos poucos enfraquecendo. Um dos fatores foi a falta de
novidade do repertorio de musica autoral, concentrado nas
bandas. Os DJs de reggae em Maceié ndo ampliaram suas
aspiracdes para a produc¢do de musica como em Sdo Luis,
Belém ou Rio de Janeiro. A democratizagdo do acesso a mu-
sica internacional a partir da internet tambeém dificultou os
DJs manterem exclusividade sobre musicas, fazendo com
que muitos aspirantes a DJs oferecessem servicos de disco-
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tecagem a precos ainda mais baixos, tornando a posicéo de
DJ pouco atrativa economicamente.

A chegada do brega-funk

Os dias foram passando e os DJ’s procuravam alter-
nativas musicais para uma cena que parecia esgotada. Al-
guns DJ’s foram introduzindo o funk de Sado Paulo, aquele
produzido na baixada santista. O publico era outro, alguns
dos DJ’s que comecgaram jovens, foram percebendo a mu-
danca, notando como o funk fazia a cabeca da galera. Mui-
tos deles foram pegos de surpresa com a mudanca rapida da
cena. A receptividade do funk de Sao Paulo coincidiu com o
crescente sucesso do brega-funk, um novo estilo que surgia
nas periferias de Recife.

Assim, uma periferia que olhava muito para o Mara-
nhdo, agora voltava a atencio para as novidades musicais
que estavam surgindo na grande Recife. La a producao
musical estava em mutagcdo rumo ao novo brega-funk, com
mistura de batidas graves e agudas. Estas ultimas levaram
os musicos locais a apelidarem o ritmo de ”"bate-lata”.

Essa movimentacdo chegou a Maceio por meio de
contratacdes de alguns MC’s por casas de shows como o
Orakulo e a Conexdo Serraria, em meados de 2016. Essas
apresentacoes encontraram um novo publico jovem de Ma-
ceio, que descobriu uma nova producido musical que falava
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em portugués e com o sotaque do Nordeste, com muita ex-
pressividade erético-dancante.

Entre alguns DJ’s e colecionadores de reggae, cres-
ceram as expressoes de lamento e revolta contra a perda
de espaco. Culparam os donos de casa de shows por con-
tratarem o ritmo do estado vizinho. Os primeiros a chegar
foram o pernambucano Felipe Original e os alagoanos Mc
Carioca, Kevin e o Chris que, com sua batida bonita, ganhou
as periferias da grande Maceid. O ritmo caiu nas gracas do
publico das periferias de Maceio a partir de 2016 e, assim,
outros como Dada Boladao, Troia, Mc Japinha além de ou-
tros artistas de cidades da Grande Recife, como Jaboatao
dos Guararapes e Paulista embalaram as noites dancantes
em Maceiod.

Os agora mais velhos, foram percebendo o declinio
da cena-reggae. Nostalgicamente ficaram se perguntando:
cadé o reggae das noites maceioenses com os DJ’s? Para
muitos houve falta de profissionalismo e criatividade por
parte dos DJ’s que nao produziam musica, apenas repro-
duziam o que chegava de fora. Nao apostaram em produ-
¢oes locais que poderiam refor¢car uma identidade musical
alagoana, redundando em uma cena que ndo se renovou.
Observamos que durante as festas, os DJs de reggae faziam
suas tocadas, mas quando o reggae rolava nao gerava a co-
mocdo de antes. O saldo ficava vazio. Os promotores das
festas logo pressionaram os DJ’s a mudarem o repertorio,
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para ndo perderem publico. Assim, Djs que fizeram mui-
to sucesso durante o ciclo do reggae como “Nené Roots”,
“Marcelo Pedra”, “Marcos Roots” e “Mosa Pedra”, tiveram
que se adequar a cena atual. Essas mudancas lhe trouxe-
ram dissabores pois os partidarios mais rigidos do reggae
sentiram-se traidos, criticando-os fortemente. Entretanto,
mudaram seus repertorios para garantir seus cachés e pagar
suas contas. Em uma fala que resume bem essa atitude de
abertura, Carlos Roberto, o “Dj Boca”, defendeu que quem
manda no repertoério é a “mocgada”. O novo publico jovem
se identificou com o Brega-funk e trouxe coreografias, esti-
mulando muita movimentacgio do corpo. Os deslocamentos
rapidos de pernas e bragos indicando um “acocho” ja ga-
nharam um apelido, o “tapa na virilha”. E muito interessan-
te notar como a garotada se reune nos fins de semana, nas
quadras, pracas de bairros periféricos, preparando-se para
concursos de passinhos. A cena é outra porque o publico
jovem é outro, novas estéticas, novos dissensos.

A forca da musica também vem da musica falada em
portugués, muitas vezes carregada de palavrdes, acom-
panhada de forte sensualidade das garotas e dos garotos.
Os homens mostram mais movimentos sensuais que no
ciclo do reggae, algo importante de se notar, diante das
tradicodes de dancgas masculinas em Maceid e no Nordeste
oriental do Brasil.
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Parte de simpatizantes da velha guarda do reggae fez
criticas, afirmando que a cultura reggae é resisténcia e nao
“modinha”. Mas, importante notar € que a cena reggae que
dominou as periferias de Maceid nos ultimos 40 anos nao foi
simplesmente aquela da resisténcia, mas a dos bailes onde
a danca foi fundamental para o tipo de diversdo amado por
muita gente na periferia. Através do reggae, muitos corpos se
movimentaram cheios de emoc¢des eréticas, dando sustento
para muita gente, formando um mercado de diversdo. Ape-
nas por essas tramas mercantis, uma politica periférica se
afirmou através do reggae.

Diante do quadro vivido, percebido por produtores
estéticos do reggae como crise, os militantes e coleciona-
dores se reuniram durante a pandemia, através de lives nas
redes sociais, para discutir o futuro da “cultura reggae”
que amavam.

Consideracodes finais

Nesse texto, trouxemos uma visao descritiva e siné-
tica de alguns fendmenos importantes para compreender
o ciclo estético do reggae nas periferias de Maceid entre
0s anos 1980 e 2010. Apontamos nao apenas eventos, mas
personagens que tiveram papeis nodais na formacao de
um circuito de danceterias e radiolas de reggae. Destaca-
mos o inicio de um mercado informal de LP’s e K-7s e como
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ele foi fundamental para alimentar as novidades musicais
tocadas nas festas vistas como marginais e perigosas nas
sedes de clubes de futebol amador.

Abordamos como as sedes se tornaram os principais
difusores estéticos do reggae vendido na Feira do Passari-
nho e da diversdo dancante que acontecia nas casas, ruas e
clubes sociais. As sedes tornaram-se os lugares de conden-
sacao da experiéncia de DJ’s como especialistas da diver-
sdo dancante baseada no reggae. A partir dai, eles viriam a
animar um outro espaco, mais aceito como empreendimen-
to de diversdo por outros segmentos sociais nas periferias:
a discoteca.

Apresentamos algumas das principais cenas do reg-
gae dancante nas sedes e discotecas que dialogaram com
o ambiente sonoro regueiro cultivado pelas radios comu-
nitarias. Os DJ’s nas radios impulsionaram as carreiras de
colecionadores e DJ’s de discotecas que, entre as mais
ricas e organizadas, adotaram o modelo da Radiola Reg-
gae do Maranhdo. O modelo mais familiar de diversdo dos
fins de semana, expressos nos clubes sociais, foi ceden-
do lugar a um tipo de diversao de jovens adultos solteiros,
tornando-se cada vez mais jovem entre anos 2000 e 2010.
A danceteria Skorpions foi pioneira nesse movimento, ca-
pitaneada por DJ Pedrao, tornando-se durante quase 20
anos o principal polo da diversdo em torno da estética li-
gada a Radiola de Reggae em Alagoas.
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A forca dessa cena deu impulso a figura do DJ que
se conectou durante algum tempo ao circuito de bandas
de reggae que se direcionava principalmente para o pu-
blico de classes médias. O DJ Waliston, por exemplo, teve
um papel muito importante na divulgacao da banda Vibra-
coOes entre o publico maceioense, antes dessa se tornar um
nome nacional.

Esse foi o movimento em que o reggae esbocou uma
aproximacao social entre grupos sociais diferentes. Os DJ’s
se tornaram o fundamento que segurava a animacgdo da ga-
lera nessas festas, mas a logica exploradora e hierarquica
das producodes de eventos contribuiu enormemente para o
declinio desse formato, que colocava em uma mesma apre-
sentacdo bandas internacionais, nacionais e DJ’s. A pouca
valorizacdo desses ultimos atores e a inexisténcia de pro-
ducdo musical local contribuiram enormemente para o es-
gotamento da cena e reproducgdo de uma légica externa de
consumo musical pelas periferias alagoanas, agora com o
brega-funk pernambucano.
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NAS TRILHAS DA BIKERA SONORA:
FAMILIA 33 E AS EXPRESSOES DO
CONFLITO URBANO EM MACEIO

Adson Ney Amorim®

E pra maldade eu digo passards

Pra bem longe de mim

O que eu quero é paz, amor e uniéo

Justica e liberdade em prol dos meus irmdos
[“Maldade”, Familia 33, 2016]

Apresentacao

Dezembro de 2016. Inicio de mais uma tarde de sdbado
ensolarado em Maceid. Estou na sede de um coletivo anar-
quista, Zona Sul da cidade. Durante toda a semana acontece-
ram atividades marcando o lan¢camento da biblioteca popu-
lar do movimento. Nesse dia, encerrando a agenda, ocorreria
o lancamento de alguns fanzines e apresenta¢cdes musicais.

6 Doutorando em sociologia pela Universidade Federal de Sdo Carlos.
Membro do Nucleo de Pesquisas Urbanas (NaMargem - UFSCar).
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Cheguei cedo para ajudar na organizacao do local: uma casa
antiga de esquina, com pouco mobiliario nos cobmodos, sem
forracdo interna e piso desgastado. As apresentacdes aconte-
ceriam na espagosa area externa em formato de “L”".

Na entrada, banquinhas de comida vegana, livros,
discos e camisetas. Mais afastado, na outra ponta, um DJ
riscava em duas pick-ups discos de Mister Yellowman’que
reverberavam em duas caixas amplificadas. Da banquinha
com camisetas, eu podia perceber as calgcadas do entorno
sendo tomadas por pessoas. Em pouco mais de meia hora,
o lugar estaria lotado. Punks, skatistas, grafiteiros, b-boys,
produtores musicais, militantes e adolescentes de diferen-
tes bairros circulavam entre a area externa e a calgada da
casa. Uma viatura passou desacelerando em frente ao local.
Nada de novo sob o sol. Uma troca de olhares desconfiados
entre policiais e o publico do evento. Nada além disso. A
medida que o tempo passava, um numero cada vez maior
de pessoas chegava para ver a principal atracao do dia. O
grupo de rap Familia 33, que meses antes do evento lancava
um album duplo com 33 faixas: Essa ¢ a bikera sonora.

Do outro lado da rua, mais jovens esperavam o inicio
do show. Bermudas de veludo, chinelos kenner, lupas espe-
lhadas, camisas largas, bonés aba reta, correntes de prata.
Entre risadas curtas, goles de vinho barato, olhares sérios e

7 Djjamaicano que a partir da década de 1980 se tornaria um dos principais
nomes na difusdo do dancehall.
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tragadas, conversavam do cotidiano de suas quebradas. A
viatura passa novamente, dessa vez acompanhada por ou-
tra. O clima de desconfianca aumenta.

Pouco depois do inicio da apresentacao, gritos para
interromper o som. Um policial grita com uma das organi-
zadoras para que saia do caminho. Um segundo agente der-
ruba uma das pick-ups: “Acabou a palhacada, maconheiro”.
Seus companheiros enfileiram os presentes entre as pare-
des. A outra guarnicdo fazia o mesmo com quem estava do
lado de fora.

A confusdo entre policiais, publico e organizadores
se estendeu por mais de 40 minutos, entre revistas, empur-
roes e tentativas de explicar sobre o evento. Um organizador
insistia que a policia ndo poderia entrar no espaco interno
da casa sem um mandado. A pressao cessou com a interven-
cao de militantes que apresentaram carteiras da OAB. Mi-
nutos antes, uma sacola plastica com pedras de crack tinha
sido utilizada por uma das guarni¢cdes como ameaca contra
uma parcela dos presentes. Da perspectiva do responsavel
pela guarnicio, o evento fazia apologia ao crime e contra o
estado, ndo seria, portanto, nem um pouco dificil de pelo
menos dez ali rodarem por organizag¢do criminosa.

[trecho de diario de campo de 2016]

kekk
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Nas duas ultimas décadas, um dilema tem norteado
o debate publico em Maceid. Conciliar a necessidade de
contencdo da “violéncia urbana”® com a consolidagao da
imagem de paraiso turistico. Neste capitulo, trato desse
dilema que me parece crucial, na medida em que, junto
de transformacdes urbanas, ele tem instituido dispositivos
nada triviais de hierarquizacéo social de pessoas e territ6-
rios na cidade. Os desastrosos indices sociais e o historico
de desigualdades tornam-se pautas secundarias diante da
necessidade de fomentar o turismo como alternativa eco-
nomica e combater os inimigos internos que algcam Ala-
goas a um dos estados mais violentos da Federacao®.

A despeito do longo histérico alagoano de resolucao
violenta de conflitos sociais e politicos'’, um personagem
novo ganha centralidade nessa equacdo das disputas de

8 Adoto neste ensaio a nocdo de violéncia urbana tal como proposta
por Machado da Silva (2016). Isto é, ndo a utilizo como um conceito ou
chave analitica, mas como uma categoria émica, passivel ela mesma de
objetivacdo socioldgica. A violéncia urbana, portanto é pensada como
uma sorte de gramatica do debate publico que ao passo que nomeia o
conflito, o constitui.

9 Para uma perspectiva sobre os homicidios em Alagoas ver: Feltran et al, 2022.

10 A titulo de exemplo, vale termos em conta a atuagdo entre as décadas
de 1980 e 1990 do grupo conhecido como Gangue Fardada. Composto
majoritariamente por policiais, o grupo foi responsabilizado por roubos
de carros, cargas, bancos, mas sobretudo por crimes de pistolagem em
disputas politicas. Vale ainda termos em conta, o conflito armado entre
policiais e militares do exército na praca da assembleia legislativa, quando
da tentativa de derrubada do entédo governador Divaldo Suruagy em 1997.
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poder em Alagoas: “o crime organizado”. Diferente de ou-
tros grupos armados que disputavam mercados e regulavam
conflitos, o negdcio da droga pela primeira vez inscreve as
periferias de modo decisivo nas disputas.

E importante termos em conta que Maceid, hoje uma
cidade com a populacgdo estimada de 1.031.597 e responsa-
vel por 39,71% do PIB alagoano'!, se constitui apenas tardia-
mente como principal formacgdo urbana de Alagoas, a partir
de intensas transformacgdes ocorridas entre o fim da década
de 1980 e o inicio da década de 2000. Mais do que isso, é
importante sublinhar que sua urbanizacdo se dd em alguma
medida em torno desse dilema. Se no mesmo periodo, parte
do debate publico nacional se voltava para a expansao dos
direitos a partir da reabertura politica, Alagoas vivia, em de-
corréncia da acirrada crise politica e econémica do governo
Divaldo Suruagy (1995 - 1997), talvez a mais intensa entre
as tantas intervencdes fiscal e militar por parte do governo
federal durante o século XX (Cavalcante, 2017).

Entre os mais pobres, esses cursos sociais encontra-
ram um processo inédito de expulsdo massiva de trabalha-
dores rurais e pequenos sitiantes do campo com o declinio
do sistema de moradas (Heredia, 1989). Algo em torno de 47
mil familias sairam abruptamente de suas casas, expulsas de
pequenas e grandes plantacdes para buscar novas oportu-

11 Dados obtidos a partir da projecéo censitaria do IBGE e do portal SIDRA.
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nidades de habitacao e trabalho entre 1990 e 2003. Maceio
recebeu uma grande parte desse contingente, formando zo-
nas de refugiados em suas margens, algo entdo conhecido
como cidades de lona, posteriormente transformados em
“bairros periféricos” (Lima, 2020).

Na corrida por terra urbana, mas também por postos
de servigos, parte significativa de seus moradores foi eno-
velada a uma miriade de dindmicas de trocas informais. Essa
crescente informaliza¢do urbana contou com a mediacdo de
policiais de baixa patente, geralmente moradores das mes-
mas regides, e que, em raziao da reputacido conferida por
suas fardas, arbitraram informalmente aliancas e conflitos
nesses territorios (Rodrigues, 2019). A partir da década de
2000, ao que parece, com o crescimento do mercado vare-
jista de drogas, novas personagens passaram a compor de
modo mais intenso essas tramas. Esses arranjos e ordena-
mentos entre atividades legais / ilegais, formais / informais
(Telles; Hirata, 2007) ganham ainda mais complexidade, so-
bretudo a partir do crescimento de legitimidade de logicas
vinculadas as “fac¢des criminais” com origem no Sudeste, a
partir da década de 2010 (Rodrigues, 2020; Carvalho, 2021).

Notas tedrico-metodologicas

O debate sobre o conflito urbano e sua mediacao é
bastante consolidado e vasto na literatura dos principais
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centros urbanos - Rio de Janeiro e Sdo Paulo - que con-
correram por ser o eixo do “desenvolvimento” nacional.
Esse debate assume diferentes perspectivas que enfatizam
desde a busca por integracdo social a partir do mundo do
trabalho (Kowarick, 2002; Oliveira, 1982, 2003) e da consti-
tuicdo de moradores de periferias como sujeitos politicos
(Sader, 1988), aos interesses pelo desenvolvimento da cida-
dania entre os mais pobres (Telles, 2013).

Um conjunto de etnégrafos urbanos contemporaneos
vém chamando a atenc¢io, ainda, para como o modo de con-
ceber o conflito urbano brasileiro deslocou sua questdo cen-
tral da integracao dos trabalhadores para o combate a “mar-
ginalidade” (Misse, 2008; Feltran, 2011; 2014; Motta, 2021).
Diante da pluralidade de atores e clivagens de experiéncias
nas periferias, chamam ainda a atencdo para a coexisténcia
de ordenamentos sociais distintos no mundo urbano (MA-
CHADO DA SILVA, 2008; MISSE, 2006) e para o modo como
diferentes regimes normativos concorrem pelo governo dos
pobres (FELTRAN, 2010; 2011; MALDONADO, 2020; BERAL-
DO, 2022).

E em dialogo com tal perspectiva, levando em conta
a pluralidade de regimes normativos que guiam ideais e
praticas em meio a batalhas por ganhar a vida (HIRATA,
2010; TELLES, 2010) e valor humano (ELIAS,2000), mas
buscando chamar atencio para a necessidade de subli-
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nharmos as particularidades de outros cursos histoéricos
da urbanizacédo brasileira, que esse ensaio se estrutura.

De modo mais abrangente, tomo como horizonte teo-
rico as reflexdes de Ranciére (1996) sobre politica e estética.
Levo sobretudo em consideracdo a distin¢cdo operada pelo
filésofo entre policia e politica para olhar para o conflito ur-
bano que busquei sinalizar até aqui. Se policia é a distribui-
cdo das posi¢des na ordem social e sua legitimacao, e poli-
tica o deslocamento dos corpos dos lugares que lhes foram
designados nessa distribuicdo, o exercicio que proponho
neste ensaio, é o de pensar a producao e os deslocamentos
da ordem em torno do dilema que produz a urbanizacao de
Maceid, ambos intensificados nos anos 2010.

Foco, por um lado, na vocalizagdo do conflito desde a
perspectiva de jovens moradores de periferias urbanas em
suas expressoes estéticas; por outro, na proposicdo de uma
comunidade politica frente ao conflito. Nesse percurso, serao
de grande validade analitica as no¢oes de acumulagdo social
davioléncia (Machado da Silva, 2016) e sujeicao criminal (Mis-
se, 1979), na medida em que a gramatica da violéncia urbana
vem inscrevendo a ordem social maceioense e uma miriade
de subjetividades tem se produzido em torno do conflito.

Como estratégia metodologica, partirei da producgéo
musical do grupo de RAP Familia 33, mobilizando, sobretu-
do, musicas langadas em 2016 no album Essa ¢é a bikera so-
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nora. Tomo emprestada a proposi¢cao de Antonio Candido
(2006) ao tratar sobre a critica literaria, refletindo sobre as
relacdes sociais que constituem a estética das obras. Alar-
gando esta compreensdo para as musicas produzidas nas
periferias urbanas, Feltran (2013) e Bartelli (2017) ao tratar
da producao dos Racionais MC’s, e Mattos (2017) ao tratar
do funk proibiddo, conferem a essas produc¢des musicais o
mesmo estatuto epistemoldgico de suas analises.

Seguindo a mesma logica, neste texto, as musicas se-
rao pensadas, portanto, como matrizes discursivas que sig-
nificam o cotidiano das periferias urbanas e em alguma me-
dida, vdo tensionando e reposicionando o imaginario sobre
a cidade e seus habitantes.’? Do album, destacarei trés fai-
xas, que sobre a mesma base e com o mesmo refrao, narram
os trés territorios da cidade - Zonas Norte, Sul e Oeste -,
reinscrevendo-os a partir da perspectiva dos garotao*s.

Acompanhando a trilha de imagens proposta pelo
album, apos essa pequena introducgdo, o texto se divide
em quatro partes. Na primeira secdo, chamo atencao para

12 Agradeco especialmente a Gabriel Feltran e Gregério Zambon pelas
trocas de experiéncias no ultimo ano e ao estimulo para levar adiante
essa agenda de perspectivar o conflito urbano desde a producéo estética-
musical das periferias urbanas.

13 Garotdo € um termo émico para designar jovens moradores de periferias
urbanas, sobretudo aqueles grupos majoritariamente racializados e
criminalizados pelo estado. Em Sao Paulo, teriam como correlato os
manos. Mais adiante tratarei mais detidamente sobre essa “identidade”
que estd na base da comunidade politica para a qual chamo atencéo.
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as imagens produzidas por algumas tradi¢bes musicais de
Alagoas, buscando contextualizar a constituicao do grupo
Familia 33 como um importante agente disruptivo nas nar-
rativas sobre Maceid. Na sequéncia, apresento uma secao
para cada regido da cidade, tratando sobre como as musicas
narram as transformacdes e os conflitos inscritos no dilema
“combate a violéncia - consolidacido do turismo” desde a
perspectiva dos garotao.

Mapa 1 - Regides administrativas de Macei6 e Zonas Norte,
Sul e Oeste

Legenda:

e 7ona Norte
am 7ona Sul
= 7ona Oeste

Fonte: elaborado pelo autor (2022)
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“Traficando informacao e entretenimento”

No ambito da producgéo estética, a imagem de “parai-
so das dguas”, que alavancou os primeiros investimentos tu-
risticos entre as décadas de 1970 e 1980 em Maceio (Barros,
2018), ganhou fortes conotac¢des na incipiente cena musi-
cal da década de 1980. Em 1982, por exemplo, Carlos Moura
lancava com Minha Sereia, os famosos versos “Mergulhar no
azul piscina, no mar de Pajucara/Deixar o sol bater no meu
rosto/Ai que gosto me da/E as jangadas partindo pra o mar,
pra pescar/Minha sereia, Maceid, minha sereia”. Trés anos
mais tarde, Roberto Barbosa lancava Ponta de Ldpis, cujo
refrdo “Ai que saudade do céu, do sal, do sol de Maceio”,
também é amplamente reproduzido como uma espécie de
“hino popular” da cidade, até os dias atuais.

Na esteira dessa producao, décadas mais tarde, novas
camadas simbdlicas foram acrescentadas as narrativas so-
bre as belezas naturais entre um nucleo artistico que ficou
conhecido como “artistas da terra” (Magalhaes, 2016). Em-
balado pelos fomentos a “cultura popular”, Eliezer Setton
foi o principal representante musical dessa tendéncia, re-
gravando musicas da geracdo passada e lancando cancdes

como Ndo ha quem néo morra de amores pelo meu lugar,

14 Conseguimos identificar ja nas duas primeiras estrofes a sintese proposta
pelo compositor: “Eu sou da terra onde ha lagoas/ da terra onde ha
marechais/ de tantos risos, tantas loas/ tantas ilhas, tantas créas/ a sombra
dos coqueirais/ ah, Calabares de Holanda/ mares de uma banda e o Velho
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em que “personalidades ilustres” e os folguedos alagoanos
passam a compor junto as belezas naturais as imagens dig-
nas de representar uma imagem de grupo para os alagoanos.

Na década de 2010, também em consonancia com as
politicas culturais, fatias emergentes das classes populares
(Lima, 2015; Amorim, 2017) passam a tensionar essas nar-
rativas, buscando dar vazao ao universo negro das culturas
populares. A luta por elevar expressoes de populacdes mar-
ginalizadas - sobretudo negras - a dignidade simbdlica de
representar Alagoas repercutiu na cena publica a partir da
participacao de afoxés, blocos afros e maracatus em festas
publicas como a Festa das aguas e o Xango rezado alto. A
despeito da importancia estética e politica de tal luta, de
uma maneira ou de outra, uma parcela de suas narrativas
passou a ser incorporada pelo dilema até aqui apresentado.
O que é possivel verificar nos eventos alusivos ao bicente-
nario de Alagoas (Amorim, 2017) e nas programacoes cultu-
rais articuladas a alta temporada turistica da cidade.

De outro lado, mais distantes dos nucleos de poder
da “gestdo cultural” e mais préximos aos circuitos de lazer
popular dos grupos mais marginalizados das periferias de
Maceio, o RAP paulatinamente se consolida como expres-
sdo de uma geragdo mais jovem (Barroso, 2017). As narrati-

Chico ao sul/ esse Graciliano, esse Jorge de Lima/ essa Néga Fuld/ Ah,
Marechal Floriano de ferro e de flores/ ndo ha quem ndo morra de amores
pelo meu lugar”.
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vas étnicas, redefinindo a comunidade, aqui ganham pouca
ou nenhuma relevancia. No lugar da “cultura popular”, se-
guindo uma tendéncia mais abrangente em nivel nacional,
ganham maior relevo expressdes como “periferia”, “gueto”,
“quebrada” (Rodrigues, 2017). Entre esses grupos a comuni-
dade se constitui nas ag¢Oes cotidianas frente a um mundo
de privagdes e lutas por integracdo, ja marcado pelas ten-
soes do horizonte informal-ilicito. O Familia 33 € um impor-

tante vocalizador das expressOes desse universo.

Em 2016, o som da Familia 33 ecoava em alto e bom
som por todos os lados da cidade. As caixinhas conectadas
aos celulares de passageiros no fundo dos 6nibus ou nas
celas do sistema prisional, os carrinhos de CDs piratas, os
paredoes das discotecas, os sons residenciais nas periferias
ecoavam Essa ¢ a bikera sonora. Diferente dos tantos gru-
pos ligados a cena rap em Maceid no periodo?s, com uma
construgcdo sonora mais proxima ao trap ou denunciando
“genericamente” as desigualdades das periferias sob as ba-
ses classicas do rap paulistano, o som da Familia 33 se anco-
rava em uma mistura de linguagens da cultura de rua muito
marcantes em Alagoas.

15Para uma histoéria do hip-hop em Alagoas ver o documentario A cultura
hip hop vive em Alagoas.
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O rap gangsta se aliava ao dancehall e ao mel6* no
estilo soundsystem das discotecas da cidade. Esse circuito
de diversao, desde a década de 1980 era a principal refe-
réncia estética nas periferias de Maceié'”. O cotidiano de
dificuldades, segregacdo e a busca por ganhar a vida, eram
narrados em tom muitas vezes ironico junto a dimensao
estética da festa'® e da busca por prazer. As letras, sempre
carregadas de girias locais sobre bases difusas de classicos
caribenhos, construiam crénicas do cotidiano das perife-
rias de Maceid, ao passo que projetavam discursivamente,
também, a comunidade politica. “Traficando informacao e
entretenimento”.

Atento as transformacgdes que sintonizavam cadeia e
quebrada, o grupo cantava ainda na virada de 2014 para 2015:

Calma meu xara
Que eu vou te apresentar
Saca o gesto com a mao
E linguagem milenar
Né&o precisa nem falar

16 Melb é o modo como é conhecido um tipo de reggae mais lento e com
batidas eletréonicas, amplamente difundido nas discotecas alagoanas,
inspiradas no formato das radiolas maranhenses.

17 Parauma historiadoreggae e das discotecas em Maceid ver o documentario
Ainda te amo demais.

18 Hermano Vianna, em O mundo funk carioca (1988), ja chamava atengéo
para a importancia da dimensdo da festa na producdo de subjetividades
politicas entre grupos marginalizados.
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Saca os pixo na cidade
Nao queria nem pagar
Mas essa ¢ a realidade

Sem perder a humildade e nem o proceder
Né&o importa se vocé é Mancha ou se é CV.%°
Nosso inimigo é outro
Anda engravatado
Os capanga do lado
E td 14 no senado
E nés morrendo a toa pela guerra do poder
Dando audiéncia pros programa merda da TV

O primeiro ta ai
Em prol dos irm&ozinho
Lutando pela paz e liberdade
De nés tudinho
Na rua ou na cadeia o certo é um sé
Sejala na ZN, na ZS ou na ZO%»

[trecho da musica Frei de viatura, 2014]**

>»
i

A referéncia a uma nova correlagdo de forgcas no con-

flito pela ordem social nas periferias e na cidade, enunciada

19Mancha Azul e Comando Vermelho (CV.) sdo as principais torcidas
organizadas de Alagoas. Desde a década de 1990 sdo referéncias de
grupo para jovens em periferias alagoanas. A partir dos anos 2010, se
intensificaram episédios de conflitos dentro e fora dos estadios, o que
implicou um ciclo de assassinatos dos dois lados, perseguicdo policial e a

proibicdo judicial de que as torcidas entrassem nos estadios.
20Zonas Norte, Sul e Oeste, respectivamente.

21 Disponivel em: https:/www.youtube.com/watch?v=u97Lké6hovxI. Ultimo

acesso em: 01/11/2022.
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na mensagem de diluicdo dos conflitos locais, em alguma
medida, se expressavam na propria formacao do grupo.
Cada MC representando uma quebrada. Diferentes espacos
da cidade, marcados por décadas de cooperacgdo e rivali-
dades diferentes entre si, Norte, Sul e Oeste, ganhavam um
corpo comum com a Familia 33.

A Norte: “Tirar uma lomba no Caribe brasileiro”??

Ainda que a recuperacado do projeto turistico de Ma-
ceio tenha se constituido no inicio da década de 2000, so-
mente durante os anos 2010, a cidade passou a intensificar
sua enunciacgdo publica de belo balneario. Os investimen-
tos estruturais, mas também simbdlicos, do periodo, busca-
vam tornar a cidade um dos principais destinos turisticos
do Nordeste brasileiro. Desde o inicio dos anos 2000, a faixa
litoranea, entre as praias de Pajucara e Jatiuca, passava por
uma intensa transformacgdo de sua paisagem, com a cons-
trucdo de hotéis, prédios luxuosos, restaurantes e apare-
lhos publicos de lazer que lhe conferiam o posto de area
mais nobre da cidade.

A imagem de “paraiso das aguas” tomava conta das

propagandas publicas e privadas, reeditando, muitas das
vezes, as narrativas estéticas sobre a cidade, difundidas

22 0s trechos desta secéo foram extraidos da musica E a Norte. Disponivel
em: https:/www.youtube.com/watch?v=-gV-sR5kk_s. Ultimo acesso em:
01/11/2022.
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pelos artistas da terra. Em 2016, os jornais anunciavam
que o governo municipal e o trade turistico comemoravam
o segundo ano de crescimento consecutivo nas taxas de
voos e ocupacgdo dos hotéis. De outro lado, o “paraiso” sé
é possivel com o controle dos indesejaveis. Nessa direcdo,
as acoes da Operacao de Policias Litoraneas Integradas
(Oplit) buscavam inibir a presenca dos jovens que saiam
das periferias para curtir a praia na area nobre da cidade.
Conjuntamente, cada vez mais, guarnicoes da guarda mu-
nicipal reprimiam - sob o pretexto de regular - comercian-
tes ambulantes na praia.

Nesse contexto, Invasor mandava o salve pras quebra-
das da sua area, contrastando a narrativa nobre e turistica
da Zona Norte com as experiéncias de diferentes moradores
das grotas e periferias do entorno. Se as transformacdes da
paisagem urbana, levavam esses moradores a viverem “exi-
lados” pela segregacdo em sua propria vizinhanca, abria-se
com o turismo possibilidades diversas de ganhar a vida.

Maceid, lado norte
Onde o sol brilha mais forte
Onde s6 quem se destaca
é quem faz valer os corre
Quem é rochedo na atitude e nas ideia
Quem corre pelo certo e ndo paga de comédia
E pra quem pensa que a ZN é dos boy
Tem varios guerreiros que tdo no jogo com nos
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As aparéncias enganam
Vai vendo a fita moral
Parece que ta tudo em ordem
Mas o clima ta mil grau

O ordenamento urbano instituido, alias, aparecia nao
como oposto aquele que da perspectiva estatal produzia a
“violéncia urbana”. Eles complementavam-se, numa relacao
de dependéncia mutua na maximizacao de seus lucros.

Os gringo vem pra curtir
Comer puta e usar droga
Tem esquema, vem pra norte
Que é onde tudo rola

Tem doce
Tem coca
Tem de tudo, moral
Pra turista é dois por um
Ja convertido em real

Se de saida, E a Norte demarcava a presenca das pe-
riferias e do ordenamento social produzido pelo mundo
do crime em meio ao “paraiso”, a musica, segue ilustrando
a pluralidade de atores no transito “paraiso” - quebrada. O
itinerario ambivalente entre a segregacao e a busca por ga-
nhar a vida, modulava o conflito, expresso pelos de menor
que tocam o terror nos boyzinho por um lado
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De regata, corddo de prata
Cap aba reta, bermuda da adidas
Na cinta o trés janela
Nos corre da moeda
Ligeiro nos pilantra
Mas os corre da norte
Fortalecendo a banca

Os de menor de arma branca
Enquadrando os boyzinho
Na saida dos colégio
Nas porta dos cursinho
Pra rodar: dois tempinho
Mas na febre ele se joga
Como ja citou o RAP
Se joga que o crime é foda

por outro, as dependéncias mutuas, encarnadas pelos tio-
zd@o, piriguetes e a favor, que na alta temporada, esquivan-
do-se das forcas da ordem, faturavam com seus empreen-
dimentos informais / ilegais, algum dinheiro pra quebrada:

Verdo ta vindo, 6 que lindo
Mo solzdo, varias gatas
Chegou o tempo do cash
E alta temporada

Vérias praias lotadas

Os tiozdo mandando os trampo
As piriguete dando bote
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Os a favor faturando
Pra levar pra quebrada
Um qualquer pra gastar
Pra investir em algo honesto
Fortalecer o lar

A dindmica da segregacdo, convertida em multiplas
correrias e formas de também obter algum retorno finan-
ceiro com a gentrificacdo dessa regido da cidade nao é,
contudo, o suficiente. A narrativa que pde em evidéncia os
transitos entre diferentes personagens e ordenamentos ur-
banos, tendo o dinheiro como o principal mediador, paula-
tinamente desenha os contornos da vocalizagcao da comu-
nidade politica.

Me diz:
quem ndo queria comecar o ano assim
Com a familia feliz
Com saude e dim dim
Enfim
Tirar um lomba no caribe brasileiro
Fumar um da importada
Contar muito dinheiro
Dividir com os parceiros
Em partes iguais
Coletividade gera lucro em dobro rapaz

Ganancioso nao
Ambicioso sim
Faz parte do jogo
Todo mundo quer dim dim
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Conseguir algum dinheiro e levar pra quebrada, ape-
sar de importante, ndo diminui a segregacdo, tampouco
redefine as posi¢oes dos sujeitos na ordem social. Esse di-
nheiro deve entdo, ser distribuido coletivamente entre os
parceiros, mas também, convertido em experiéncias no
“caribe brasileiro”. E preciso nio somente ganhar a vida, re-
distribuindo recursos da gentrificacdo, mas também obter
satisfacdo, usufruindo dos espacgos da cidade com a comu-
nidade de semelhantes.

A Sul: “Mudanca na arte, paz na favela”

Banhada pelo mar de um lado e pela lagoa de outro, a
Zona Sul de Maceid, também conhecida como parte baixa -
por causa de sua topografia - € a menor e mais antiga regiao
da cidade. Um territério pouco verticalizado, que até a dé-
cada de 1960 ja foi morada de parte das elites maceioenses,
também onde os primeiros bairros populares e periferias
surgiram com o aterramento dos canais da lagoa Mundau, a
partir da expansdo urbana na década de 1970.

Reconhecido publicamente como um lugar de grande
importancia para a riqueza cultural da cidade, pela concen-
tracdo de construgdes histéricas e de grupos difusores de
“cultura popular” em comparacdo ao conjunto de Maceio,

23O0s trechos desta secéo foram extraidos da musica E a Sul. Disponivel em:
https:/www.youtube.com/watch?v=Hb8OFMnChtA. Ultimo acesso em:
01/11/2022.
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com o deslocamento do principal eixo publico da cidade
para a faixa litoranea ao norte e a consequente periferiza-
cdo da orla lagunar, pairam hoje sobre a Zona Sul, camadas
simbdlicas ambivalentes.

Na década de 2000, por exemplo, os jornais e pro-
gramas policiais construiam para parte da Zona Sul, uma
imagem de desordem e perigo constantes. Imagens alimen-
tadas pela tese de que nessa regido da cidade operavam
algumas das principais liderancas do “crime organizado”
em Maceid. Nessa direcdo, personagens como Madona na
Vila Brejal, Caetano na Levada e Eraldo do gas no Vergel*
ganhavam notoriedade nos jornais policiais. A Zona Sul de
Maceid, frente ao dilema “combate a violéncia — consolida-
cdo do turismo” cabiam as imagens saudosas de um territoé-
rio histérico e “popular”, subterraneo as configuracdes das
expressdes espaciais e simbodlicas entendidas como “peri-
féricas” das vilas e favelas em torno da lagoa.

Em E a Sul, Toninho ZS reinscreve a narrativa sobre o
espaco, afirmando que a Sul é por si “a quebrada” de Maceio.
As ressignificacdes da posicdo ambivalente do territério,

24 Os investimentos estatais nas politicas de combate a violéncia, lancaram
as policias a caca de liderancas locais dos mercados de drogas. Madona,
por exemplo, foi assassinada em 2011, Caetano e Eraldo do gas em 2016.
Como resultado néo planejado de tais politicas, os espagos vagos de
poder deixados por essas liderangas contribuiram para o surgimento
de liderancgas mais novas em sintonia com as fac¢des do sudeste, que se
expandiam nacionalmente.
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soma-se uma exposicao mais explicita da marginalizacao
de parte dos seus moradores, operada pelo ordenamento
oficial.

A sul é a quebrada
Nao precisa dizer mais nada
Lugar de menino atitude
E de véarias debochada
Lagoa influencia
Todo dia abencoe
E o que eu queria
Sé sua ventania ja revigora minhas energia
E sem falar das parceria
Que a gente fortalece no dia a dia

A positivagcdo da nocdo de quebrada, é importan-
te que se diga, se produz na interface com a producgdo da
subjetividade dos menino atitude (garotéo) e debochadas.
Este processo, por sua vez, esta diretamente ligado ao de-
senvolvimento cotidiano de um proceder de quem vive na
quebrada. Correr pelo certo, isto é, ser justo, é uma postu-
ra ancorada sob principios praticos de justica. Sensos que
cada vez mais veem sua legitimacdo entre as camadas po-
pulares, embricada com os repertérios do mundo do crime.
Repertdrios que com a expansao faccional, alids, passam a
transcender aqueles sujeitos que estido diretamente envol-
vidos nos mercados criminais (Mota et al, 2022).
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Lugar onde os fulano t4 ligado
Cobrado na bala
Se correr pro lado errado
Nao venha, ndo venha, nido venha
Dizer que néo ta envolvido
O pior cego é o que enxerga
Porque acha que ele ta garantido

O jogo de inversdo das perspectivas negativas sobre o
espacgo “periférico” e seus moradores se desdobra na enun-
ciacdo do conflito com a policia. Agentes mais diretos dos
processos de criminalizacdo desses grupos sociais e seus ter-
ritérios no cotidiano. Se o estabelecimento da ordem produz
por um lado a associac¢ao direta dos moradores das periferias
como portadores do crime (Misse, 2008), a producgédo estética
da Familia 33, ao expor o dano (Ranciere, 1997) desestabiliza
a ordem das coisas. A chave da positivacdo do estereotipo,
segue portanto, como convite a constru¢do de uma “comu-
nidade de comuns”.

Claro que a policia ndo gosta do nosso estilo
Atribui a gente tudo aquilo que é negativo
Por isso ndo é so na sul
E em toda quebrada
Toda cultura produzida é marginalizada
Ja que é assim
Vou fazer do meu jeito
Zona show favela
Represento no peito
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Representa os 33
Vem que demorou
Que nos bailes da ZS sé cola os a favor

O reconhecimento do proéprio jeito, ganha contor-
nos ndo de resignacao, mas de convite a enunciagéo poli-
tica dos garotdéo.

S6 o que nao da é ficar parado

Parado, parado
no mesmo lugar

Correndo, correndo

Que nem um louco

Louco, muito louco

Pra dar uns pipoco

Achando que os outro é que é o culpado
Transforma em inimigo
Quem ta do seu lado

A respeito das tretas entre bairros e conjuntos habita-
cionais, que tal como a “guerra entre torcidas” punham em
rota de colisdo os jovens moradores das periferias, Toninho
ZS passa a mensagem de que enfraquecem a “comunidade
de semelhantes”. Manter a disposi¢do continua sendo um

2533, tanto no nome do grupo quanto como personagem da periferia nas
musicas do grupo tém relacdo com o artigo 33 da lei de drogas de 2006.
O artigo tipifica o delito de trafico de drogas. Na expressdo cotidiana de
periferias maceioenses, passou também a designar - por causa da constante
acusacgdo policial de que qualquer reunido de jovens em periferias é
associacdo de trafico - parceiros, ligados ou nédo a rodas de fumo.
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fator decisivo em meio ao cotidiano de privacdes, mas den-
tro de parametros que regulem os conflitos e injusticas®.
De outro modo, s6 fortalecem aqueles que indistintamente
os criminalizam. Fato é que manter o proceder e reconhecer
o outro como igual, nessa perspectiva, dao a chave para a
“paz na favela”:

Se for pra cobrar
A gente vai 14
So6 o que ndo da
E matar por matar
Assim o inimigo fica a sorrir
Financia crack
Pra nos destruir
Fazendo o cara da mesma parada
Desconsiderar o outro por nada
Mas quem ta ligado
Sabe as ideias
Mudanca na arte e paz na favela

A Oeste nio é s6 guerra, também é frevo de bandido?*

Nas representacOes publicas sobre os territérios de
Maceid, informadas sob a gramatica da violéncia urbana,

26 Os Racionais MC’s ja produziram discurso semelhante durante o periodo
de pacificagdo das periferias paulistanas sob a hegemonia PCC, em
musicas como Vida Loka pt 1 (2002) e Férmula Mdgica da Paz (2002).

27 Os trechos desta seciio foram extraidos da musica E a Oeste. Disponivel
em: https:/www.youtube.com/watch?v=K-yDG6dzYKo. Ultimo acesso
em: 01/11/2022.
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certamente a Zona Oeste, ou parte alta, é lida como o terri-
tério mais “violento” da cidade. Concentrando, por exem-
plo, grande parte dos conflitos e homicidios que no periodo
de 2016 faziam Maceid figurar como a segunda maior taxa
de mortes violentas no pais. Zona de ocupagdo mais recen-
te, com a construcao de conjuntos habitacionais populares
ou da “invasdo” de encostas em decorréncia da crescente
migracio interna em Alagoas entre 1990 e 2003, esse eixo
da cidade, guarda talvez as principais imagens quando se
fala em periferias urbanas em Maceid: as grotas. Grandes
depressdes geograficas com casas autoconstruidas e gran-
des escadarias. Diferente dos morros cariocas, por exem-
plo, boa parte das periferias maceioenses sdo constituidas
em grotas, abaixo do nivel do restante da cidade.

Em E a oeste, o acumulo social do conflito passa a ser
ainda mais evidente. Boka, dispara seu flow, reposicionan-
do o territério e seus moradores, a partir do contraste entre
os revés dos garotdo em meio a “guerra” e a camaradagem
da festa. A constatacio da “guerra” aparece ja nos primeiros
versos, sem contudo fazer coro com os sentidos publicos
atribuidos a ela, seus territérios e seus atores. O rap apare-
ce, alias, como referéncia da “comunidade de semelhantes”:

Eu nem sei por que
Eu ja quis esquecer
Se os moleque escuta
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Mas nao entende o R.A.P.
Pega na pt, ninguém para deter
Subiu mais um irméozinho
Guerreiro paranaué

Aqui na zona oeste
o bagui td complicado
Ver os de menor
na rua andando armado

Ele quer ganhar
Ele quer subir de vida
Ser o homem forte
O chefe da sua quadrilha

Quando cai a ficha
Ja atras das celas
Curtindo o mel6

Com saudades da favela

A policia e a linguagem da repressao, entendidas
como partes do fio condutor da “guerra”, aparecem junto
a sua outra face: a escalada de conflitos letais entre jovens
moradores das periferias.

Tem muita policia querendo oprimir
Muitos irméozinhos se matando por aqui
Mas tem que curtir
Agitando a Zona Oeste
Na quebrada ndo tem s6 desgraca
ndo moleque
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A comunidade politica idealizada, ganha corpo a par-
tir de imagens sobre camaradagem com a saudacgao da cul-
tura de rua, expressa nos bailes de discotecas. Espacos que
por muito tempo, se ndo integraram, puseram em confluén-
cia pessoas dos diversos espacos e “tipos sociais” da cidade.
A receptividade da festa, aparece como antidoto a imagem
bélica. O mundo do crime aparece ainda como referéncia
de proceder a partir da figura do bandido (assim como nos
Racionais o “ladrdo sangue bom” que “tem moral na quebra-
da”). Bandido, que nos versos de Boka, toma dimenséao se-
melhante aos 33 dos versos de Toninho ZS. A construcao de
uma “comunidade de semelhantes” a partir da positivagcio
do estereodtipo.

Zona oeste é o rolé
Todo mundo cola aqui
O fluxo é grande
Pode vir se divertir

Minhas ilhas
pode vir
Vai ser bem recebido
Oeste ndo é s6 guerra
Também é frevo de bandido

A denuncia da segregacao, ja expressa por Invasor ao
falar sobre a Zona Norte, reaparece em E a oeste, a partir do
contraste de oportunidades representado pela vizinhanca
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do sistema prisional com a universidade. Se Invasor investe
no imbricamento de ordenamentos sociais que possibili-
tam a curticdo na drea dos boy, Boka aciona a experiéncia
comum na propria quebrada. Abrindo assim, outras chaves
possiveis para pensar o que poderiamos entender como
“direito a viver a cidade”.

Sejam bem-vindos a parte alta
De contrastes social
De um lado a UFAL
Do outro o sistema prisional

Sao duas faculdades
Uma federal
Outra criminal

Se liga na parada
Fizeram shopping no Biu®
Pra ninguém descer pra praia
Mesmo assim eu prefiro minha quebrada

Consideracodes finais

Durante esse ensaio, busquei chamar atencdo para o
modo particular como o processo de urbanizaciao de Maceio
se constitui em pleno periodo da reestruturacdo produtiva
nacional, que esvazia de sentido a contrapartida social do

28 Bairro do Benedito Bentes. O bairro mais populoso e possivelmente um
dos mais estigmatizados de Maceid.
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assalariamento (Machado da Silva, 2016) como horizonte. Em
Alagoas, ao que parece, este nunca foi o principal horizonte.
Isso parece importante, na medida em que a informalidade
como “regra” compde a propria cidade, empurrando-a para
um paroxismo, expresso aqui no dilema de conciliar o incre-
mento econdémico do turismo, sustentado pela imagem de
“paraiso das aguas”, com a construcao de uma ordem social,
expressa como combate a “violéncia urbana”.

Argumentei que nesse processo, a partir da crimina-
lizacdo indistinta de jovens moradores de periferias, sob o
pretexto de assegurar “o paraiso”, se constitui a distribuicao
do que Raciere (1997) chamaria de partilha do sensivel. Bus-
quei ainda, chamar atencdo para o modo como o conflito
social, parece desencadear uma dupla via de identificacao.
Se de um lado, em situac¢des cotidianas como a exposta no
relato etnografico que abre esse texto, ha uma associacao
indiscriminada entre espacos e sujeitos “periféricos” com o
mal a ser combatido, por outro, surgem narrativas que repo-
sicionam esse estado das coisas, como as lancadas no disco
Essa é a bikera sonora.

Cabe lembrar que o album surge em periodo ligeira-
mente anterior ao eclodir da “guerra de facgdes” quando
do rompimento nacional entre Comando Vermelho (CV) e
Primeiro Comando da Capital (PCC), que deu dimensodes
inimagindveis aos conflitos ja existentes entre diferentes
quebradas pais afora. Também ao movimento mais contem-
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poraneo de diminuicao das tensdes em alguns territorios,
sob a influéncia de uma ou outra bandeira. Se a expansao
do mundo do crime, em alguma medida, aparecia como
possibilidade de integracdo marginal, a dinamica da guerra
entre bondes e gangues, agora acentuada sob as bandeiras
faccionais, aparece como um novo desafio de um horizonte
politico para a juventude nas periferias, diante das politicas
estatais de encarceramento e exterminio.

Em Alagoas, a marcha espoliativa produtora de desi-
gualdades, ganha estatuto de agenda publica. Em 2017, por
exemplo, o governo do estado de Alagoas em parceria com
o ONU-Habitat, puseram em execucdo um projeto cha-
mado Visdo Alagoas 2030, buscando criar “diagnosticos” e
diretrizes estatais para “uma prosperidade urbana susten-
tavel e inclusiva”. No projeto de cooperacao institucional,
o turismo e o “combate a violéncia” aparecem como temas
centrais, de modo que o dilema até aqui exposto se insti-
tucionaliza sob a perspectiva da guerra. Resta-nos buscar
entender os desdobramentos politicos ndo esperados dessa
agenda. Para a sociologia interessada em entender o conflito
urbano nacional, dilemas como este me parecem promisso-
res na constituicdo de uma agenda mais ampla, que ponha
em perspectiva cadeias locais, nacionais e transnacionais
de governanca de horizontes econémicos e politicos de ter-
ritérios e sujeitos periféricos.
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“E O RAP DE A-L INVADINDO A PISTA":
ETNOGRAFIA DO CIRCUITO DE
BATALHAS DE RIMAS DE ALAGOAS

Ibrahim Serra Barroso

Introducao

Este capitulo é um recorte da pesquisa realizada para
a dissertacdo de mestrado em Sociologia da Ufal entre os
anos de 2017 e 2019, que consistiu em um estudo socioa-
ntropolégico da atuagdo dos jovens engajados nos circui-
tos de batalhas de rap em Alagoas. Disso, constato como os
envolvidos na cena agenciaram suas conexoes, agendas,
recursos, aspiracoes e afetos no exercicio de ocupar e res-
significar os espacos das cidades alagoanas.

Como parte das atividades da cena hip hop, mantida
por uma rede entre posses, coletivos, produtoras, grupos
e artistas independentes, as batalhas de freestyle surgem
como parte das expressdes das culturas de rua. Conside-
rando que os contextos urbanos sido marcados pelo caos,
individualismo, anonimato, expansao da esfera privada, re-
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lacdes intermediadas pelo dinheiro, os espagos publicos se
tornam refugios culturais para producao de estilos de vidas
e subjetividades (MAGNANI, 2005; SIMMEL, 2009, TURRA
NETO, 2012).

Neste processo, os jovens fluem por “espacos lisos”
da cidade, em interface com diferentes estilos de vida e es-
feras sociais, nas construcdes de subjetividades e pertenci-
mentos. Logo, destaco os aspectos afetivos do engajamento
desses jovens com as atividades de freestyle, em que tomo
nota de como suas paixodes sdo colocadas em pratica (DE-
LEUZE; GUATTARI, 1997).

Neste sentido, busquei compreender como 0s jovens
interagem, negociam ou contrastam com a alteridade no
mosaico urbano. Isto é, em suas relagdes com a vizinhanga,
comerciantes locais, policia, entre outras “regides morais”
que fazem interface com os eventos de rap nos espacos. Bem
como, nao raro, dialogam com associacdes de bairros, cen-
tros comunitarios, escolas, universidades, ONGs, movimen-
tos sociais, partidos politicos, orgados publicos, igrejas, entre
outras instituicoes

Logo, espacos e equipamentos urbanos como pracgas,
coretos, calgcadas, teatros, boates e pubs, oportunamente, se
tornam palco desses encontros e contrastes. Entdo, observo
em que medida esses lugares sdo “praticados” pelos “frees-
tyleiros”, no sentido de como suas acoes permeiam os locais
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de significacbes, memorias e afetos, bem como produzem
transformacdes nos espacos que intervém (Agier, 2011; De
Certeau, 1998).

Com base nestas considerac¢oes, apresento os princi-
pais achados da imersao etnografica no circuito de batalhas
de rimas locais, em que acompanhei como se dava o tran-
sito dos jovens pelos diferentes pontos consagrados para
a realizacdo dos eventos. Das pistas levantadas em campo,
pude reconstituir o processo de apropriacao desses espa-
cos e articulacdo entre os diferentes locais de batalhas em
nivel estadual, que eclodiram em torno das seletivas de ra-
ppers locais para representar Alagoas no Duelo Nacional de
MC'’s, em Belo Horizonte, Minas Gerais.

Os eventos que presenciei foram a Liga Marginal, Bata-
lha do Colina, Batalha do Formigueiro, Batalha do Banks e Ba-
talha da Guild. Das experiéncias tive acesso as performances
e narrativas que emergem no embate de ideias dos duelos de
MC'’s, dentre os diferentes papéis envolvidos nestes quadros
de interagdes (Goffman, 2006).

Verifico que os conteudos acionados durante os com-
bates combinam desde a “gastacdo” e as egotrips, até posi-
cionamentos politicos, identitarios e as disputas por legiti-
midade na cena do rap. Dentre estes, constatei os idearios
de “género” que sao lancados nos duelos, principalmente
nas ocasides em que ha participantes mulheres nos com-
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bates, num cenario dominado por homens. Destas expres-
sOes, tomei nota de fragmentos que reproduzem o poder
simbodlico e material do machismo e do patriarcado nas in-
teracoes. Investidas que, por outro lado, sdo confrontadas
e combatidas nas batalhas e nas intera¢cdes dentro da cena
(ALMEIDA, 1996; WELLER, 2005).

Portanto, das pistas levantadas foi possivel compreen-
der como se deu o processo de expansao das redes de freestyle
em Alagoas, a atuacdo dos jovens no circuito de batalhas de ri-
mas, bem como identificar as variancias e alinhamentos entre
as diferentes visdes de mundo, estilos, gostos, posicionamen-
tos e disputas em jogo.

Minha imersdo etnografica nas batalhas de rimas co-
meca no primeiro semestre de 2017, em que faco uma son-
dagem nas divulgac¢oes de eventos relacionados que ocor-
riam em diferentes pontos de Alagoas pelas redes sociais,
seguida de visitas e observacoes presenciais das atividades.
Pude constatar que ao menos 20 batalhas ocorriam na capi-
tal e interior do Estado no decorrer da pesquisa.

Neste periodo, consegui mapear os circuitos de bata-
lhas de rap distribuidas em cinco regides da capital e duas
regides interioranas de Alagoas: a) na Parte Baixa, regido
tida como “nobre”* de Maceio, ocorria a Batalha Marginal,

29 Para definir o que é area “nobre” ou “periférica” de Maceid, além das
constatagdes em campo e definigcdes dos proprios agentes consultados,
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na Jatiuca, e a Batalha do Banks, na Ponta Verde; b) na Zona
Sul, regido periférica préxima ao Centro, ocorria a Batalha
da PST, na Praca Santa Tereza, Ponta Grossa; c) na Zona
Oeste, periferia na parte alta, ocorria a Batalha do Colina,
no conjunto Colina dos Eucaliptos; d) na Parte Alta, area
predominante periférica, acontecia a Batalha da Guild, no
Jacintinho, Batalha da GM, no Feitosa, CepaCrew e Batalha
do Pinheiro, ambas no Farol, Batalha da PSJ, no conjunto
Jodo Sampaio, bairro Petropolis, Batalha do Formigueiro, no
Benedito Bentes, Batalha do SD, no Santos Dumont, Bata-
lha do Cacique, que ocorreu até o final de 2017 no conjunto
Graciliano Ramos, Cidade Universitaria, Batalha do Refu-
gio, no conjunto INOCOOP, Eustaquio Gomes, e Batalha da
Margarida, no Cruzeiro do Sul; e) enfim, no Litoral Norte, a
Batalha de Ipioca, realizada no bairro de mesmo nome.

Ja no municipio de Rio Largo ocorria a Batalha do
Aero, realizada préximo ao Aeroporto Internacional Zum-
bi dos Palmares, a Batalha da AMAJO, na Associa¢cao dos
Moradores do Conjunto José Oiticica, e as Batalha da VR,
Batalha da MR e Batalha da Pracga, nos bairros préximo ao
Centro do Municipio. Em Marechal Deodoro, regido metro-
politana do litoral sul alagoano, surgiu a Batalha Lost Crazy
a partir de 2018. Ja em Arapiraca, no Agreste do Estado, sur-
giu a Batalha do Bosque no comeco de 20109.

tomo como base o IDHM, Indice de Desenvolvimento Humano Municipal
(ATLAS BRASIL, 2017).
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Além dessas, identifiquei duelos de rap que ocorre-
ram eventualmente, em periodos e locais determinados. E
o caso das batalhas de rap “consciente” promovidas entre
2012 e 2014 pelo Coletivo Nova Tropa de Zumbi, na pra-
ca do conjunto Osman Loureiro, zona sul da capital, com
a proposta de debater opressdes e pautas sociais. Outro
caso foi a Batalha do Conhecimento, realizada por alunos
da Escola Estadual Professora Gilvana Ataide em 2015,
com apoio de professores e gestores da instituicdo, com a
proposta de debater as disciplinas escolares.

Desse mapeamento das batalhas de rap em Alagoas,
apresento os principais achados que obtive das incursdes
etnograficas nesses circuitos jovens, em que faco a analise
das performances e das narrativas expressas nas atividades
que acompanhei na Liga Marginal, Batalha do Colina, Ba-
talha do Formigueiro, Batalha do Banks e Batalha da Guild.

Da Roda Marginal a Liga Marginal

Desde sua atuagdo com a Familia Todos Um e depois
na formacdo da Nois Q Faiz* Verdino enfatizou o quan-

30 O coletivo Familia Todos Um (FTD) surgiu em 2009, na Zona Oeste
de Maceio, composto por Verdino, MC Tito Remy e DJ Bactéria, que
mobilizaram atividades dedicadas ao fomento da cultura hip hop, como
duelos de break, envolvendo cobrancgas de inscri¢cdes e premiagcdes para os
participantes, circula¢do de bens culturais e langamento de coletaneas de
rappers locais. Os eventos se concentravam na praga do Osman Loureiro
e na parte alta de Maceié. Com a desmobilizagdo da FTD, Verdino e MC
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to o freestyle ja era algo que estava “impregnado” em sua
subjetividade. Paixdo esta que buscou oportunidades de
concretizar nos “rolés” pela Cidade desde 2008, no transito
entre diferentes estilos de vidas da “cultura de rua”, como
sua atuacdo na cultura punk e no skate, que inspiraram suas
acOes no modo “faca vocé mesmo”* dentro da cena hip hop
local. Frisa que as rodas de rap ja aconteciam simultanea-
mente em diversos locais da cidade, como parte dos “rolés”
de jovens que curtiam o estilo musical, bem como ja eram
praticas fomentadas pelas posses, produtores e coletivos da
cena hip hop local (Pais, 2006; Bittencourt; Rocha, 2018).

Com isso, passou a circular bens culturais dedicados
ao fomento do rap local e a realizar eventos que envolviam
0s quatro elementos do hip hop, em parceria com a posse
Cia Hip Hop, Febre do Rato Produc¢des e o estudio U-Pla-
no, na parte alta, e com a Posse Atitude Periférica, o espa-
¢o Quintal Cultural e o Blog da Sakura, na Zona Sul®*?, entre

Tribo fundaram em 2013 o coletivo Nois Q Faiz, j4 com equipamentos
proprios adquiridos com o dinheiro de uma indenizacdo recebida por
Tribo. Desde entdo intensificaram a atuacgdo pelo fomento da cena de hip
hop, de maneira itinerante, em varios pontos da cidade.

31 De inspiragdo anarquista, com base no principio da “agdo direta”, a
cultura do “fagca vocé mesmo” (do it your self) emerge do movimento punk
e se populariza entre as praticas juvenis underground, com a proposta
de intervengdes com poucos recursos e conhecimentos técnicos, como
contraponto ao mainstream (Bittencourt; Rocha, 2018).

32 As posses sdo organizagdes politico-culturais voltadas ao fomento do
hip hop e da cultura periférica. Em Alagoas foram fundadas, por ordem
cronologica, a Posse Atitude Periférica, em 1994, atuante na parte alta e
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outras parcerias com produtores culturais independentes,
escolas, universidades, associagOes de bairros, ONGs, em-
preendedores locais, 6rgaos publicos e movimentos sociais.
Interessante notar como os espacos publicos sdo apropria-
dos como espacos de refugios culturais, onde interesses
subjetivos e a resolucdo de desafios convergem, na busca
de lazer, promocao de cultura, construcdo de vinculos, par-
ticipacdo, reconhecimento e pertencimentos na cena. Al-
guns dos eventos, dos quais eram cobradas inscri¢des dos
participantes ou ingressos, envolviam prémios aos vence-
dores (SIMMEL, 2009; TURRA NETO, 2012).

Porém, foi com a Roda Multicultural, evento criado
em 2011 por David Fireman no Posto 7, situado no bairro
da Jatiuca, area “nobre” da Cidade, que surgiu a ideia de
promover batalhas de freestyle nos diferentes “picos” de
Alagoas. Contudo, explica que neste evento, os rappers que
vinham das “quebradas” para rimar ficavam “meio de can-
to”, justamente porque o evento era promovido por jovens
de classe média, que curtiam um estilo de rap que tratava

zona sul de Maceié, Movimento Hip Hop Palmarino, 1996, no municipio
de Unido dos Palmares, a Posse Guerreiros Quilombolas, na parte alta
da capital, inativa das atividades presenciais desde 2012, e o Cia Hip
Hop, atuante também na parte alta desde 2008. J4 o Quintal Cultural é
um espacgo voltado a trabalhos culturais e socioeducativos na zona sul,
desde 2007, e tem aberto espacgo para atividades da cena underground
local. O Blog da Sakura, de Aline Sakura, atua com producgdo de eventos
e comunicacio desde 2008, principalmente voltada ao hip hop, com foco
na zona sul da capital.
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de tematicas mais suavizadas, na levada do “rap acustico”
carioca, acompanhado de instrumentos organicos como
cajon e violao.

Segundo relata Verdino, esse estilo “acustico” néo
tinha muita aderéncia dos frequentadores oriundos de
bairros periféricos, que eram mais afeicoados a um rap
“tradicional”, com beats que podiam ser reproduzidos num
celular, na caixa de som ou com beatbox. Por esse motivo,
houve uma desmobilizacdo da proposta, depois de duas ou
trés edi¢cdes. Nota-se, na descricdo desse cenario, claras di-
ferencas de “habitus” demarcadas pela classe socioecon6-
mica dos agentes envolvidos (Bourdieu, 1994).

Também mais familiarizado com o rap gangsta, ali-
nhado com os gostos, visdes de mundo e interesses da peri-
feria, Verdino ressignifica esse ponto de encontro de frees-
tyle, transformando o nome de “Roda Multicultural” para a
“Roda Marginal”. Interessante destacar como essa alteracdo
na proposta carrega a significagdo do “marginal”, que utiliza
o estigma de exclusdo social como um termo de empode-
ramento da cultura periférica Isso se expressa como uma
“marca”, com uma identidade visual inspirada no graffiti e
palavras de ordem carregadas de significacdes que se ali-
nham com as culturas hip hop e periférica, utilizadas para
divulgacdo dos eventos e na producao de bens culturais
(Mcquail, 2013).

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 114



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

Menciona que sua inspiragdo para construir e manter
a Roda Marginal, por volta de 2012, também foram os due-
los de rap que ocorriam nacionalmente, a exemplo do “Mic
Master Brasil” e o “Duelo Nacional de MC’s”, eventos que
deram visibilidade para artistas renomados da “nova esco-
la” do rap nacional, como Emicida e Criolo.

No comeco, a Roda Marginal contava com a partici-
pacdo de poucos rimadores, beats tocados no alto falante
do celular ou a capella, mas com a recorréncia das ativida-
des e das divulgac¢des na internet, comecou a agregar mais
pessoas e percorrer um circuito em “varias quebradas”, com
edicdes realizadas em bairros como Vergel e Ponta Grossa,
na Zona Sul, e também na parte alta como no conjunto Rosa-
ne Collor e na UFAL, chegando a municipios do interior de
Alagoas, como em Rio Largo, Satuba e Unido dos Palmares.

O campo de atuacao da Batalha Marginal se estendeu
para espacos como teatros e pubs. Verdino ressalta que “o
discurso é o mesmo” que o das ruas, independente do local
que ocupam, “sem perder a nossa esséncia”. Afirmacdo que
sinaliza seu compromisso e proposta de ser um movimen-
to de rua e periférico, mesmo diante da insercdo em espa-
¢cOos que concentram maiores capitais cultural e econdmico
(Bourdieu, 1994).

Outro feito da Batalha Marginal foi conseguir espaco
em shows de artistas consagrados no rap nacional da “nova
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escola” em 2017, como nos shows do Emicida, realizado no
Clube Fénix, no Centro da Cidade, e no evento “Nordeste
no Topo”, que contou com a presenca da dupla nordesti-
na Baco Exu do Blues e Diomedes Chinaski na boate Match
Maceid, no bairro da Jatitca.

No entanto, foi em 2015, a partir do contato com o
grupo “Familia de Rua”, que organiza o “Duelo Nacional de
MC’s” em Belo Horizonte, Minas Gerais, que a cena freestyle
local expandiu suas redes. Nessa ocasiao, por ter sido uma
solicitacdo de ultima hora, explica que nio conseguiram fa-
zer uma selecdo em nivel estadual. Assim, em 2016 foi reali-
zada a Batalha Marginal Samurai, seletiva alagoana realizada
no Quintal Cultural, na 9° edi¢do do N’Agulha, cujo ven-
cedor ganharia passagem e estadia para a disputar seletiva
regional do Duelo Nacional de MC’s na Batalha da Escada-
ria, organizada pelo coletivo Outro Jeito em Recife/PE. Essa
oportunidade ampliou ainda mais a rede de contatos com
grupos de outros estados envolvidos com a cena hip hop.

Por conseguinte, outras batalhas de rap passaram a
se consolidar em diversos pontos da Cidade, organizados
por jovens envolvidos com o freestyle nos proprios bairros
em que moravam. E foi esse alastramento que viabilizou a
articulacdo de um circuito entre os diferentes “picos” de
batalhas de rap, incluindo os municipios do interior de Ala-
goas. Desde entdo, a seletiva estadual tem sido reformulada
e adaptada para contemplar um maior numero de pessoas
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engajadas com o rap freestyle, em varias regides do Estado.
Tais desdobramentos deram os contornos para a forma-
cdo da Liga Marginal. Desta forma, cada “pico” de batalha
de rima tem relativa autonomia, de acordo com a agenda
e esforcos dos organizadores dos eventos nos diferentes
bairros. Contudo, se alinham com a Liga Marginal nos mo-
mentos de seletivas de MC’s para representar Alagoas nos
campeonatos nacionais.

A arrecadacédo para cobrir as despesas com transpor-
te e estadia dos MC'’s enviados para as seletivas regionais e
nacionais vinha das inscri¢gdes dos proprios participantes,
geralmente no valor de 2 reais, cobranca de ingresso nos es-
pacos fechados, que variavam de 5 a 10 reais, venda de bens
culturais dos grupos locais, bem como a “vaquinha” online.

Das conversas com o0s organizadores e observacoes
presenciais, percebo que as disputas da seletiva estadu-
al ocorriam de maneira descentralizada em cada bairro, de
modo a ampliar as oportunidades de participacdo de rappers
locais nos pontos de batalhas mais préoximos de onde moram.
Dentro desse circuito de batalhas associados a Liga Margi-
nal, os participantes iam acumulando pontos conforme ven-
ciam as batalhas. Em cada batalha se definiam as posi¢ces
de 19, 2° e 3° lugares, que respectivamente recebiam 3, 2 e
1 pontos, por exemplo. Desta forma, por serem cumulativos,
as pessoas mais engajadas nas batalhas que valiam pontos
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para a Liga Marginal aumentavam suas chances de se classi-
ficarem no ranking para as etapas finais da seletiva estadual.

A partir dessas consideracoes, apresento a imersao
etnografica que fiz na final da Liga Marginal de 2018, que
ocorreu no dia 10 de novembro. Faco o recorte da primeira
batalha que aconteceu nessa edicdo, que me chamou aten-
cao pela tensao das narrativas entre os MC’s envolvidos na
rinha. O motivo de selecionar esse embate em especifico foi
devido as fortes divergéncias nas visdes de mundo dos MC’s
envolvidos no duelo, situagao que acentuou os animos tanto
dos artistas em combate, quanto da plateia e de mediadores
que assistiam e julgavam o duelo, o que proporcionou um ce-
nario rico para analise das performances e narrativas agen-
ciadas na ocasiao.

Ao som de um beat na levada boom bap, Verdino sor-
teia os primeiros competidores dessa fase e instiga a galera
a colocar as méaos para cima e gritar “udéu, udu, udu! ” para
animar o evento. Ao anunciar os dois nomes sorteados, o
resultado coincide com MC'’s que possuiam rivalidade acir-
rada de outras batalhas de rimas por divergéncias politicas.
Entdo a plateia entoou em coro “sangue, sangue, sangue! ” e
depois cantou com tom de escarnio “vai dar merda, vai dar
merda!”. A exaltacdo da plateia se deve, pelo que consegui
levantar de conversas com os espectadores e organizado-
res do evento, porque as divergéncias politico-ideoldgicas
entre os participantes ja havia se instaurado na batalha que
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ocorreu na “Mostra Alagoana de Hip Hop” realizada no co-
mec¢o do mesmo ano em questao.

O contexto dessa contenda politica entre os compe-
tidores vem de um cenario em que o Brasil estava em peri-
odo de eleicao presidencial, cujo um dos candidatos era o
polémico politico conservador Jair Messias Bolsonaro, co-
nhecido por suas declarac¢des racistas, homofdbicas, xeno-
fébicas, sexistas, por se posicionar contra politicas sociais
e que faz apologia a ditadura militar, tortura, milicias, pena
de morte e ao armamento civil.

O competidor contra a ideologia bolsonarista é ne-
gro, mora em Maceio, mas é nativo de Brasilia. O outro, que
supostamente apoiava o candidato, tem pele clara e é nativo
de Maceid. Os competidores tiraram “par ou impar”, em que
o suposto apoiador do politico controverso ganha o sorteio
para iniciar o ataque, que chamarei de “MC1”, e o que res-
pondeu no primeiro round referenciei aqui de “MC2". Disso,
Verdino faz a chamada: “freestyle de rua, hip hop original” e
a plateia responde: “fascista ndo tem vez na Batalha Margi-
nal! ”. Entdo o MC1 comeca o ataque de 45 segundos:

Satisfagdo, MC [diz seu nome artistico] na voz

‘Cé sabe, do horizonte agora eu venho de algoz

S6 que mano, na moral,

nos é cabra da peste

Vocé vem de longe, n6s mostra como se faz no Nordeste
Porque a gente pega no mic e ja tortura
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Cé sabe, meu parceiro, nem dou papo de tortura

S6 penso, no pique, literatura

Com Machado de Assis e hoje cé vai sentar na acupuntura
S6 que, mano, isso € papo de filosofia

Cé sabe, mano, que eu honro a periferia

Microfone, vou dar tudo, teu nome

Cé nao fazer o seu, [ndo compreendi essa parte do verso]

S6 que ela foi colar 14 no morro

Cé sabe, moleque, hoje vocé vai cair no soco

E punchline, altas horas de aventura

Meu ritmado, mano, ndo preciso de papo escroto, s6 da
literatura

Cultura, fartura, eu tenho conjuntura

Aqui o papo pede na cultura [aqui Verdino d& o sinal para o
DJ pausar o beat]

S6 que, ai, na moral, cés vem com papo de agulha

Mano, aqui é acupuntura [no final da rima parte da plateia faz

A A A

“u6666u!” seguido de “mata ele! ”]

Na sequéncia, MC2 responde:

Chegando na simplicidade

Meu objetivo é demonstrar um pouco da capacidade

E pra isso tem que ter humildade

Entdo vou rimando aqui s6 na versatilidade

Toda a rima aqui é bem bolada

Falou “literatura”, “ditadura”, cé falou nada com nada [Nesse
verso a plateia faz “ud66ul!” e parte do verso seguinte nédo
consegui compreender]

Porque esse é um trabalho aqui do rimador

E desse jeito, entéo, eu vou que vou
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Abaixo o fascismo e também a qualquer um apoiador [Nesse
momento o MC2 aponta para o MC1 e a plateia faz “u666u,
udu, udu, udu!”, o que inviabiliza a compreensdo do verso
seguinte]

Porque o hip hop é contra tudo isso

Hip hop é politica

Por isso que [diz seu proprio nome de MC] sempre vai na
levada critica

Vocé citou Machado de Assis

Entédo, sinceramente eu acho que cé foi infeliz

O que adianta citar um cara que é orgulho

Se vocé ndo da conta de dar sustentacdo na raiz [Nesse
momento o beat é pausado pelo DJ]

Desse jeito mesmo que a gente vai que vai

Eu sempre vou seguindo, mato homens maus

Tua vida esta organizada, agora vai virar um caos [Plateia grita

A A A

“uo6o6u!”]

Nota-se que MC1 apelou para metaforas belicosas
como “tortura”, mas destacando que isso se da através do
conteudo de suas rimas, por seu conhecimento em litera-
tura. Também faz apelo ao regionalismo, por ser alagoano
nativo, diferente de seu oponente, bem como defende que
representa as pautas periféricas locais, por suas vivéncias.
Por outro lado, o MC2 ressalta que seu compromisso se ali-
nha ao carater politico do hip hop, cuja postura “critica” se-
ria um fundamento importante para o movimento cultural,
sugerindo que seu oponente ndo possui esse alinhamento.
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O compromisso politico, alinhado com as pautas so-
ciais e direitos civis do povo preto e periférico, é referen-
ciado como o “quinto elemento” dentro do hip hop. Esse
fato se construiu desde as mobiliza¢coes dentro dessa ver-
tente cultural nos guetos nova iorquinos em interlocucao
com o partido marxista do movimento negro estadunidense
Black Panthers entre os anos de 1960 e 1970, bem como foi
ressignificado ao contexto nacional, num cenario em que
a ditadura militar ainda vigorava no Brasil dos anos 1980
(Moassab, 2008).

Importante ressaltar alguns elementos caracteristi-
cos da expressido do rap, repleto de analogias, trocadilhos,
jogos de palavras, bem como a egotrip, recursos bastan-
te usados no rap, tanto para construir conteudos jocosos
contra o oponente, quanto para demonstrar superioridade,
autoestima e autoafirmacdo, posturas que transmitem a
confianca que o rapper possui em seu talento (Escher; Ra-
ppaport, 2006).

Também trazem expressdes como “respeito”, “pro-
ceder” e “humildade”, que estdo presentes nos codigos da
“lei da favela“, valores incorporados das religides evangeli-
cas, diante do crescimento das igrejas neopentecostais nas
periferias brasileiras. Esses termos fazem parte do reper-
torio de grupos consagrados do rap nacional, comumente
acionados nas batalhas de freestyle, como forma dos MC’s
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demonstrarem suas “referéncias” de rap durante os duelos
(Feltran, 2013).

Na sequéncia, segundo round do mesmo duelo, alguém
da plateia puxa a chamada “é o rap de A-L invadindo a pista,
e se bater de frente”, a plateia responde em coro “é fogo nos
racistas!”. Dessa vez, o ataque € iniciado pelo MC2, seguindo
aregra de revezamento do combate:

Vou continuar

Esse é o grito do hip hop que eu sou obrigado a expurgar

Me considere seu arquirrival

Representante aqui do rap nacional

Seguindo sempre no itinerario

Te esculachar em cada batalha se faz necessario

Eu vou seguindo aqui com a avalanche

Cé deveria valorizar essa chance de revanche [Plateia faz
“udd6u!”]

E vocé nio valoriza, vocé pega a brisa

udu, udu, udu! ” mais inflamado, que ndo permitiu escutar os
dois versos seguintes]

Vocé vai ver eu fazer o freestyle do campedo

Depois ta ali, chapadao de maconha

Nas redes sociais, s6 passando vergonha [Plateia grita em
Aqui é s6 o som do gueto

Um “freestyleiro” bom tem que ter muito conhecimento
Desenvoltura, o que vocé investe falando merda na internet,

AAA

investe na sua leitura [E novamente a plateia faz “u6666u! ”]
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Entao, segue a resposta do MC1:

Sei que vocé ndo entendeu um pouco da minha proposta

Eu gritei “literatura” e - “ditadura” pra ter resposta?!

S que mano, vocé é de araque

Se eu tirar teu nome, é claro que ndo vai ter assunto aqui pra
ataque [Parte da plateia grita “u666u! ” e o oponente cruza os
bracos]

Na moral, vocé bagaca

Vou nem respeitar essa revanche, hoje é desgraca

Porque, mano, moleque, eu t6 em casa

Essa chance de revanche eu vou torcer pra botar pra fora essa
tua carcaca

Otario! Isso eu ando te informando

Vocé sabe no freestyle o quanto eu t6 mandando

S6 que aqui, mano, se recomponha

O que importa se eu usei maconha

Sabe, mano, eu mando muito o louco fumando do verde

S6 que olhando pra tua cara, cé td com sede

Ta bem desidratado, mano, o que que aconteceu?

No final das contas o que importa o meu passado? Humilde,
ja perdeu!

S6 que cada dia é um novo aprendizado

Cé sabe que esse free é colocado [Nesse momento o DJ pausa
o beat]

Na moral, vocé apronta

Vou passar no Visa?

N&o! Vou debitar na tua conta [E parte da plateia grita
“ud6606u! ]
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O clima de polarizagdo politica se acirra neste mo-
mento justamente porque era de conhecimento prévio do
MC2 o posicionamento ideolégico do MC1 nas redes so-
ciais e em seus ciclos de convivéncia, o que foi usado como
recurso de ataque na rinha. A batalha de rap é muitas vezes
referenciada como um “vale tudo” no campo das ideias, em
que aspectos conhecidos dos oponentes, inclusive de ou-
tras esferas sociais, sdo acionados para desmoralizar o rival
perante o publico. Além disso, como é possivel observar, os
ataques também se voltam de uma insinuacdo debochada
de que seu oponente estaria sob efeito de entorpecente,
como elemento que deturpa seu raciocinio quando defen-
dia tais posicionamentos.

Porém, a resposta do MC1 foi admitir o uso do entor-
pecente, como algo que ndo o inferioriza na batalha, e se
empodera disso. Conforme constata Silva e Soares (2004),
ha uma distin¢do do conceito de “droga“ nas narrativas do
rap nacional, em que algumas sido consideradas “naturais®,
inofensivas e que trazem paz e relaxamento, como a propria
cannabis, e outras sdo referidas como “quimicas“ e nocivas
como alcool, cigarro, crack e cocaina.

Por fim, sobre seu suposto posicionamento ideologi-
co, o MC1 se retrata e retruca que todos estdo em processo
de aprendizado constante. O duelo entre os oponentes em
questao acaba, entdo Verdino consulta a plateia, que deve
“fazer barulho” para o MC que considerou superior nos im-
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provisos. Nitidamente, os gritos de “uéu” na consulta ao pu-
blico foram mais estridentes para o MC2. Depois, Verdino
consulta os jurados, que estavam posicionados no fundo do
palco, que ratificam a decisdo da plateia favoravel ao MC2.

Contudo, no decorrer das demais batalhas, os 4nimos
se acentuam, porque a polarizacio politica e as acusac¢oes
remanescentes do primeiro combate se acirraram na pla-
teia. O grupo de amigos do MC1 também foi alvo de criticas
por estarem juntos do suposto apoiador de Bolsonaro. Isso
gera algumas discussdes durante os intervalos das batalhas
e parte do grupo se retira do evento.

Diante disso, MC Tribo faz um discurso de concilia-
¢do, enfatizando a necessidade de ndo discriminar ninguém
por posicionamentos divergentes. Reafirma o compromisso
do hip hop com as causas da periferia e a luta contra opres-
sOes, porém destaca que o espacgo deve acolher as diferen-
cas e ser um meio de trocar conhecimentos, num processo
constante de educagéo e apoio mutuo.

Aqui constata-se o embate entre diferentes visdes
de mundo, que se estenderam para além da batalha des-
crita e teve forte repercussiao na plateia. Noto que desde
o hip hop como ferramenta de resisténcia e luta do povo
preto e periférico, até outros posicionamentos suposta-
mente contraditorios com o movimento politico-cultural,
encontraram espaco para serem debatidos neste contexto.
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No ano seguinte, em 2019, pela primeira vez a seletiva
regional de rappers do Nordeste do Duelo Nacional MC’s foi
realizada na capital alagoana, no Teatro Deodoro, Centro da
Cidade, em que dois MC'’s locais foram vencedores para dis-
putarem as finais em Belo Horizonte representando Alagoas.
No periodo que acompanhei as atividades, a Liga Marginal
intermediou a ida de MC'’s alagoanos como Nego Love, Joao
“Goku”, Skinny, Kenshin e Alice Gorete para os campeona-
tos regionais e nacionais do Duelo Nacional de MC'’s.

Finalizo aqui a experiéncia etnografica desse even-
to para adentrar nas incursdes exploratérias que realizei
em outros pontos de batalhas de rima pela cidade, de
modo a apreender outros contextos, narrativas e moda-
lidades de combates.

Batalha do Colina

Descubro o evento que ocorreu no dia 01 de setembro
de 2017 por uma divulgacdo no Facebook. Vou de 6nibus
até o Terminal Integrado da Colina dos Eucaliptos, conjunto
habitacional situado no bairro do Clima Bom, na parte alta
de Maceid. Logo ao lado, na Praca Central do conjunto, avis-
to jovens reunidos revezando o microfone para apresenta-
rem seus versos improvisados, ao som de beat de boombap
reproduzido numa caixa de som de tamanho médio. Quan-
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do me aproximo, percebo que se tratava de um “esquenta”
para o duelo de MC'’s, que ainda ndo havia comecado.

Entre uma rima e outra, falo com os presentes, in-
formo meus intuitos de pesquisa e pergunto quem estaria
a frente da organizacdo do evento, em que me apontam
o Malta, THC e Nego Bomba. De pronto, Malta, pardo, 20
anos, se disp0Oe a fazer a interlocucéo, e fala sobre sua tra-
jetdria e percepgdes como MC, compositor, “freestyleiro” e
produtor cultural na cena do rap local. Em nossa conver-
sa, Malta expressa sua visdo do hip hop como uma “causa”
com potencial de resgatar os jovens da marginalidade para
um ambiente de troca de conhecimento e fomento cultural.
Disso, ele me mostra, atras da caixa de som, arrecadagoes de
roupas, brinquedos e alimentos que estavam promovendo
em parceria com uma entidade religiosa espirita do bairro.

Ao longo de nossa conversa relata os desafios que
enfrentaram para ocupar aquele espacgo, que dependeu de
uma série de negocia¢des com a vizinhanca, comerciantes,
igreja e associacdo de bairro locais. Explica que a princi-
pio a vizinhanga via as atividades das batalhas de rap com
desconfianga, pois eram jovens reunidos, com som ligado
e consumindo bebidas alcodlicas, o que gerou embate com
essas outras “regides morais”, a ponto de os vizinhos corta-
rem a energia do coreto onde ocorria a atividade.
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Houve, portanto, uma tensdo no exercicio dos “mi-
cropoderes” entre diferentes atores envolvidos neste cena-
rio, isto é, entre os jovens que ocupam equipamentos pu-
blicos nos encontros de freestyle e a esfera da vizinhanca
contraria as atividades. Porém, apds conversas e acordos
na associacao dos moradores local quanto aos horarios que
nao incomodariam os demais usuarios do espago publico,
continuaram as atividades quinzenalmente, as sextas-fei-
ras, geralmente iniciando no fim da tarde (Agier, 2011; Fou-
cault, 2009).

Com a recorréncia das “praticas”, conforme se con-
solidaram as memorias e afetos associados ao espaco, o
coreto da pracga central do Colina dos Eucaliptos se tornou
uma das referéncias dentro do circuito de batalha de rimas,
atraindo jovens interessados de diferentes bairros de Ma-
ceio. Disso, Malta menciona que a Batalha do Colina, BDC,
chegou a atingir um publico de mais de 300 pessoas.

Na ocasido, comenta sobre a rede articulada com os
organizadores de outros duelos de rap na Cidade, como o
pessoal da Batalha do Formigueiro e da Batalha Marginal,
que participam e apoiam mutuamente as batalhas nos dife-
rentes bairros, bem como combinam os dias de realizacio
dos eventos para ndo chocarem as agendas ou dividirem o
publico. Comenta que conseguiram os equipamentos, como
caixa de som e microfone, a principio com apoio do pai do
THC, citado como policial, profissional que geralmente é
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associado a repressao nas periferias e denunciado nas le-
tras de rap. Esse exemplo traz a tona como as redes agen-
ciadas pelos produtores da BDF dialogam até com “regides
morais” que supostamente seriam antagonicas a cultura do
rap (DE CERTEAU, 1998; LATOUR, 2012).

Outro fato interessante que meu interlocutor trouxe
a tona foi que na regido ocorria a Batalha do Zero, por vol-
ta de 2014, na praga do Osman Loureiro, conjunto vizinho
ao do Colina dos Eucaliptos. Porém, nesse periodo existia
uma rixa territorial entre as “galeras” do Osman Loureiro e
do Clima Bom, em que os grupos conflitantes controlavam
a circulacio de jovens vindos de uma regido para a outra.

Essa “territorializacdo” - no sentido de como os es-
pacos sdo objetos de controle das partilhas, conflitos, per-
missao e restricdo do transito das pessoas por determinados
grupos - foi um impeditivo para a continuidade da batalha
no local, que migrou para a praca central do Colina, area em
que ndo havia esse conflito territorial. Apesar disso, Malta
comenta que os grupos conflitantes “amenizavam” essas res-
tricoes nos momentos das batalhas de rimas, por haver um
respeito predominante pelo rap que “[...] vai além de qual-
quer coisa na periferia” (Abramovay, 1999; Haesbeart, 2004).

Em nosso diadlogo, Malta expressa sua divergéncia
com os rappers playboys, jovens de classe média e alta, de
bairros nobres da Cidade, que, segundo ele, se apropriam
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do rap para produzir letras que se distanciam da realidade e
de pautas periféricas. Embate que questiona a legitimidade
de quem se apropria do rap e dos conteudos produzidos por
jovens de classes sociais mais altas, com letras mais suavi-
zadas, que expressam uma realidade social que se distancia
da realidade periférica.

. Com a chegada de mais pessoas ao evento, dentre
os MC'’s e a plateia, os organizadores da Batalha do Colina
comecaram sua interacdo com o publico no microfone, ao
som do beat na caixa, passando os informes sobre as regras
do duelo. Nego Bomba e Malta assumiram o posto de me-
diadores da batalha, na funcao de convocar os MC'’s sorte-
ados para duelarem, agitar a plateia e puxar a chamada do
evento “Batalha do Colina, tem sangue no combate! O que
‘cés querem ver?” e a plateia respondia: “Fight!”.

Na ocasido, a batalha comecou com a disputa entre
duplas “2x2”, devido ao grande numero de participantes.
Conforme os MC’s foram eliminados, as etapas finais foram
disputadas na modalidade “1x1”.

E salutar o apelo belicoso presente nas narrativas das
batalhas de rimas, em que se simula, de maneira ludica, um
conflito violento, como uma guerra ou um combate fisico,
em que os competidores usam expressdes como “fight”, “san-

2 &«

gue”,

2« 2 &«

matar”, “retalhar”, “espancar”. A violéncia nas palavras
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€ uma forte caracteristica do rap, como forma de transmitir
um senso de realidade e urgéncia vivenciado nas periferias.

Neste contexto de duelo entre rappers, pelo que pude
perceber, o conflito violento é uma metafora para o embate
entre talento e conteudo das mensagens colocadas em jogo,
através das rimas, diante do jugo da plateia. Outra forma de
interpretar essas expressoes, ¢ a medida que sdo agencia-
das como forma de impor superioridade e intimidar o opo-
nente, o que exige um fortalecimento psicolégico, esforco,
sagacidade e raciocinio rapido dos participantes.

A BDC acabou sendo uma experiéncia preliminar na
minha insercdo no universo das batalhas de rimas alagoanas,
pois apos esse evento, ficou paralisada até o fim de 2019. O
fato reduziu minha margem de registros das intera¢des, nar-
rativas e sentidos produzidos neste local.

Contudo, tive a oportunidade de aprofundar em ou-
tros pontos de duelos de MC’s pela Cidade, que apresento
nos topicos seguintes.

Batalha do Formigueiro

Compareco na Batalha do Formigueiro (BDF), para
fins de pesquisa, na tarde do dia 08 de setembro de 2017,
uma sexta-feira, na praca Padre Cicero, localizada no bairro
do Benedito Bentes. Trata-se de uma praga que abrange um
quarteirdo, equipada com um skate park, coreto e equipa-
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mentos publicos para atividades fisicas. Cheguei no local
de Onibus, descendo no Terminal Integrado do Benedito
Bentes, ao lado do local do evento em questio. Logo avistei
uma aglomeracdo de jovens no coreto da praga, com uma
caixa de som, com saida para microfone, que executava uma
playlist de um celular de beats variados de trap e boom bap.

Chego por volta das cinco horas da tarde. Quem esta-
va organizando o evento neste dia eram os MC’s Hachimon,
Bruno Jr, Perna e Cassio. Alguns deles, inclusive, estavam
presentes na Batalha do Colina, que aconteceu na semana
anterior. Na oportunidade, antes do inicio do evento, con-
versei com Perna, pardo, 19 anos, que explicou como se deu
a apropriacao do espaco para realizacdo dos duelos de rap
no local. Relata que eram frequentadores da Roda Marginal,
que ocorria no Posto 7, porém, a distancia do Benedito Ben-
tes para Jatiuca dificultava o acesso aos encontros. No en-
tanto, foi em 2016 que aproveitaram um grupo no WhatsApp
que criaram para combinar a ida a um show de rap e o trans-
formaram em um grupo para marcar encontros de freestyle
entre os amigos que moravam na parte alta da Cidade.

E a praca em que estavamos, também conhecida
como “praca da formiga” devido ao grande fluxo de pes-
soas no espacgo, foi consagrada como ponto de encontro
para realizacdo do que se tornaria a Batalha do Formiguei-
ro. Na partilha dos equipamentos publicos, relata que os
duelos ja foram realizados na pista de skate, que dependeu
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da negociacdo com os usuarios do espacgo, e migrou para o
coreto apos acordos com o pessoal da capoeira e do fitdan-
ce que também utilizavam a estrutura. Observa-se que o
“pedaco”® foi um critério importante para a consolidacao
da BDF no circuito de batalhas de rimas na Cidade. Men-
ciona que poucos participantes aderiram aos encontros a
principio, em que se reuniam apenas os proprios MC’s de
freestyle da regido, com rimas a capela, sem auxilio de equi-
pamentos de som (Magnani, 2005).

Porém, com a frequéncia dessas atividades no local,
o grupo foi consolidando uma agenda quinzenal, as sextas,
e se integrando a rede que se construia gradualmente pela
Cidade, no contato entre outros pontos de batalhas de rimas
que surgiam na parte alta, como a Batalha do Colina, a Ba-
talha do Cacique, e na articulacdo com as seletivas da Liga
Marginal que se expandia em Alagoas.

Ja meu outro interlocutor da BDF, o Cassio, comenta
sobre sua atuac¢io no suporte na Batalha do Banks, na parte
baixa de Maceio, e nos eventos realizados no Quintal Cultu-
ral. Os meios de arrecadacdo que dispunham para conseguir
0s equipamentos e recursos para aprimorarem a BDF eram
as “cotinhas”, pegar equipamentos de som emprestado com

33 Inspirado em Magnani (2005), “pedago” refere-se locais situados nas
proximidades de onde os jovens moram, que com a construcido de
frequéncia, memoria e significagdes, sdo apropriados como “extensdo”
de suas casas, consagrados como pontos de encontros, lazer, interagdes e
sdo incorporados nos circuitos jovens.
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colegas e parentes. A circulacdo de bens culturais, como
camisetas e acessorios com a “marca” da Batalha do Formi-
gueiro também foi um meio utilizado para arrecadar fundos,
com o objetivo de adquirir equipamentos de som proéprios
para o evento. Constato como a criacdo da “marca” é um im-
portante meio de comunicacao e transagcdo com o publico,
recurso agenciado por este e outros grupos envolvidos com
a cena , visto que imprime uma identidade visual ao grupo
que sintetiza as propostas da mobilizacao (Mcquail, 2013).

Nesta primeira experiéncia na BDF, constatei que a
batalha iniciou perto das 19 horas, com Cassio e Perna no
papel de mediadores, que fazem a chamada no microfone:
“Movimento underground do rap, s6 os guerreiros! O que
acontece aqui?” e a plateia responde “Batalha do Formi-

122

gueiro!”. Observa-se, novamente, como o ethos guerreiro é
evocado no contexto das batalhas de rimas, acompanhado
da énfase para o carater underground do evento, como par-
te da “cultura de rua”, mobilizado de maneira independente

€ COIm poucCos recursos.

Contudo, um fato que me saltou aos olhos no momen-
to foi a pouca participacdo de mulheres como competido-
ras, presentes, em sua maioria, na plateia. Na ocasido, ape-
nas trés participaram como MC’s no duelo, mas se tornaram
alvos de declaragoes sexistas do tipo “ndo vou aliviar s6 por
vocé ser mulher”. Essas ofensivas acionam conteudos da
estrutura patriarcal, que sugerem a superioridade do “ma-
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cho” sobre a “fémea”, tidas como frageis e que dependem da
tutela do homem. E notério que a maioria das mulheres se
sente intimidada em participar das batalhas de rimas diante
de uma atmosfera de “testosterona”. Porém, nessa ocasido,
outras “manas” se posicionaram dentro da batalha, pegam
o microfone para contra-atacar o oponente masculino, num
esforco por sororidade, visibilidade e representatividade
feminina (Almeida, 1996; Weller, 2005).

Em contrapartida, no dia 19 de outubro de 2018, a
Batalha do Formigueiro organizou, em parceria com os cole-
tivos Levante Popular, Nois Q Faiz e o Cia Hip Hop, a edicéo
especial “Festival Periferia contra o Fascismo”. O evento foi
um ato de protesto contra as correntes de conservadorismo
vigentes no Brasil, que culminou na eleicdo do entdo presi-
dente Jair Bolsonaro no mesmo ano.

Essa edicdo contou com apresentacdo de rappers lo-
cais e a modalidade de “batalha do conhecimento”, voltada
a tematicas das opressdes como ditadura militar, racismo,
machismo, homofobia, lutas dos indigenas e quilombolas.
Os temas eram sorteados para cada rodada das disputas.
Um fato curioso que presenciei foi que quando sortearam
o tema das causas indigenas e quilombolas, uma moradora
de rua que estava acompanhando o evento grita, no meio da
plateia, que é descendente de indigena, demonstrando seu
entusiasmo ao se sentir representada pela tematica sorteada.
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Destaco o improviso recitado pela campea da edicao,
a MC Alice Gorete, que comemora a vitdéria com os versos :

Meu cabelo, ele é black, represento minha raiz
[a plateia faz “u6u” com grande empolgacdo, o que
impossibilitou a compreensio do outro verso recitado]

u so vi visar, eu sou resisténcia, eu sou €
Eu sé vim para avisar, eu sou resisténcia, eu sou é Dandara
[a plateia faz “udéu” em coro, mais contido]
‘Cé sabe como ¢, o meu verso é potente;
Mataram Marielle, mas ela est4 presente

i uodu \Y i pi

[os gritos de “udu” nesse verso atingem o apice]

Como jovem negra, LGBT e periférica, o momento do
flow da campea foi oportuno para que Alice expressasse seus
referenciais simbolicos e identitarios de “resisténcia” dentro
da cena de freestyle antifascista. Em “eu sou Dandara”, Alice
personifica as lutas e representatividade da guerreira femi-
nina negra do Quilombo dos Palmares durante o século XVII,
na regido que atualmente pertence ao Estado de Alagoas.

Ja quando parafraseia a palavra de ordem “Marielle,
presente!”, referencia Marielle Franco, vereadora do PSOL,
negra e lésbica, assassinada em marco de 2018 suposta-
mente por milicianos, devido a sua atuacao politica com
denuncias contra o exterminio da populacao pobre e preta
pelas milicias nas favelas do Rio de Janeiro. Essas perso-
nagens sdo invocadas nesse trecho como simbolos de per-
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tencimento as lutas coletivas, que Alice incorpora para si,
alinhada com a proposta do eventos®.

No mesmo ano, também no segundo semestre de
2018, a BDF apoiou trés edi¢cdes do Hall Poético, na Ufal,
mobilizados pelo Centro Académico do curso de Letras.
Junto com apresentacdes culturais e artisticas, a batalha de
rap se insere dentro do contexto universitario com a pro-
posta de ser reconhecida como uma modalidade de expres-
sdo poética, das ruas, como meio de troca de conhecimento
e a expressao artistica.

Em outros eventos que acompanhei na BDF e nas
outras batalhas, verifico que predomina a “gastacdo” nas
batalhas de freestyle, que consistem em apelar para conte-
udos jocosos, que zombam da aparéncia, vestes, falas, atos
falhos e comportamentos do oponente. Também sdo acio-
nadas como recursos do jogo denuncias contra eventuais
“decoradas” nos improvisos, que sao versos repetidos em
outras batalhas, pelo mesmo ou por outros MC'’s, que ja es-
tdo “manjados” pelos rivais no duelo ou pela plateia.

Por outro lado, observo que nos combates é comum
os competidores trazerem suas “referéncias” do rap ou de

34 Cabe a reflexdo sobre como as identidades sdo construidas como
pertencimentos incorporados no individuo, personificados no “eu”
ou “eu sou”, ao mesmo tempo que insere o individuo a coletividades, a
percepcdo de “nds”, que partilha de vivéncias, modos de vida e, neste
exemplo, opressoes e lutas sociais semelhantes (Elias, 2001).
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outros estilos artisticos nos improvisos, com mencao dire-
ta aos idolos ou recitando trechos de suas obras. Outro ele-
mento recorrente nas disputas que presenciei na BDF, como
também em outros pontos de batalhas, foi o embate entre
o “flow” e “conteudo”. Momentos em que foram colocadas
questdes de legitimidade na pratica do rap, se o que mais
importa sdo as “flipadas”, com énfase na demonstracao de
diccao, fluidez e habilidade vocal, ou focada na qualidade da
mensagem transmitida nos versos.

A partir dessas reflexdes sobre as experiéncias na
BDF, sigo para meus achados na Batalha do Banks.

Batalha do Banks

Minha primeira ida a Batalha do Banks (BDB) no intui-
to de investigacdo foi em 05 de novembro de 2017. A Pracga
do Skate, também conhecida como “praga do banks”, que
se refere a pista de skate com formato de piscina que existe
no local, é situada no bairro da Ponta Verde, parte baixa,
considerada como uma area “nobre” de Maceio. Organizado
pelos MC'’s Feitosa, Conca e Rato, jovens pardos e negro na
faixa de 20 anos de idade, a BDB ocorre desde 2016, surgida
poucos meses apos a consolidagdo da BDF.

Em conversas com os MC’s e beatmakers Feitosa e o
Rato, contam que tentam manter a frequéncia da atividade
quinzenalmente, geralmente aos domingos, aproveitando o
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movimento dos jovens que frequentam a “Rua Fechada”, es-
paco no bairro vizinho, praia da Pajucara, cuja parte da pis-
ta é interditada neste dia da semana, nos turnos da manha
e da tarde, para realizacdo de atividades de lazer e cultura.

Neste dia Cassio, um dos organizadores da BDF, estava
como mediador na BDB. Encontro também Malta, organiza-
dor da BDC, participando como competidor. Conversei com
Cassio na ocasido, que enfatizou sua percepc¢ao sobre as co-
nexdes e os afetos firmados nas mobilizacdes de freestyle.

Diz “pra mim € uma familia”, pertencimento esse que
inspira suas atuac¢des na cena local, seja com questao fi-
nanceira, como mobilizar uma caixa de som, microfone ou
notebook, fazer uma “cota” para o frete de um equipamento
emprestado, seja assumindo fun¢des nas organizacio des-
sa e de outras batalhas na cidade. Interessante notar como
essas “redes”, além das conexdes materiais entre pessoas e
objetos, tem como plano de fundo a dimenséao afetiva, das
paixdes, sentimentos de irmandade e pertencimento (La-
tour, 2006; Deleuze; Guattari, 1997).

Em outra ocasido, no dia 18 de fevereiro de 2018,
Alice Gorete, organizadora da Batalha da Guild, estava no
papel de mediadora do combate. A batalha foi feita na mo-
dalidade “bate-volta”, quatro versos por competidor dentro
de uma rodada de 1 minuto. Destaco o trecho em que o MC1
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finaliza o verso “[...] por isso que de talento e rima boa tu é
escasso”, tendo, nesta deixa, a seguinte respostas do MCz2:

Eu nio sou escasso, eu sou estilo Nordeste

Mesmo com escassez, eu sou ‘cabra da peste’ [Nessa parte a
plateia grita “udu!”]

Fi da peste, eu boto mesmo ¢ pra la

Porque nao é carinha assim que nem tu que vai me tirar

Entdo segue a tréplica do MC1:

Vocé é ‘cabra da peste’, sé que ndo antecipa

Se vocé é do Nordeste, eu sou o caminhéo pipa

Eu vou trazendo agua, bem na moral

Vocé é s6 uma virgula, eu que sou vital [O publico grita um
breve “uéu” no final do verso]

Assim, o MC2 responde:

Veja s6 como eu me fago nesses termos

O caminhio pipa é s6 mais um “desdobro” do governo [Nesse
verso o coro de “udu” fica tdo alto e prolongado que néo
consigo compreender o verso seguinte]

Na verdade, em nenhum lugar era pra faltar 4gua

Interessante observar como neste duelo foram agen-
ciadas expressoes e girias regionais e narrativas que refe-
renciam o contexto de escassez das regides pobres da cida-
de e do Sertdo de Alagoas. Por exemplo, o “cabra da peste”
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remete a ideia do homem rustico nordestino, forte e resis-
tente as adversidades, bem como ha uma ressignificacao
da ideia de “escassez”, de estigma para um simbolo de re-
sisténcia, forca, autoestima e autoafirmacido da identidade
regional, quando o MC2 reivindica para si o pertencimento
“eu sou tipo Nordeste”.

Posteriormente, no més seguinte, ocorre a primeira
edicdo do evento “T6 Ligad@!” no Quintal Cultural, da par-
ceria entre artistas, produtores, coletivos e empreendedores
locais, que contou com apresentacoes de grupos alagoanos
de varias vertentes artisticas como reggae, dub, nayambing,
rap, rock e MPB, junto a batalha de freestyle, organizada pela
BDB. Depois desse evento, a BDB ficou inativa o restante do
ano de 2018 e foi reativada em janeiro de 2019.

Com isso, para finalizar o levantamento das batalhas
de rimas que acompanhei in loco em Maceio no periodo da
investigacdo, apresento os resultados da Batalha da Guild.

Batalha da Guild

Meu primeiro contato presencial com a Batalha da
Guild (BDG), na praca do Mirante, bairro Jacintinho, foi
em 08 de margo de 2018, fim de tarde de uma quinta-fei-
ra, data de comemoracao do Dia da Mulher. A batalha foi
fundada e organizada por Alice Gorete, 19 anos, preta,
MC, youtuber e produtora cultural. No espaco ao lado da
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quadra de futebol da praca, Alice com papel e caneta nas
maos, ja estava rodeada por algumas criancas e jovens
que aguardavam o inicio da batalha, entre competidores
e espectadores, cerca de 20 pessoas. Na ocasido, o evento
ja possuia uma caixa de som média e um microfone sem
fio, equipamentos doados por apoiadores da mobilizacéo,
conforme mencionou minha interlocutora.

Comentou de pronto sobre a presenca dos “menor”,
criancas entre 10 e 13 anos, vindas das comunidades do
Jacintinho, que Alice acolhe e incentiva a participac¢ao nas
batalhas, como forma de inclusdo sociocultural da juventu-
de periférica. Neste ensejo, conta que frequentava batalhas
de rimas desde 2014, mas participou pela primeira vez no
inicio de 2017 do evento produzido pela Roda Marginal em
homenagem ao finado Tinho Poesia, artista assassinado su-
postamente por grupos de uma facgcio criminosa no fim de
2016, no Vale do Reginaldo, regido periférica de Maceio no
bairro Poco. Em nosso didlogo, expde como foi sua trajeto-
ria até a concretizacdo da BDG : “eu queria uma coisa perto
de mim, sem precisar pegar 6nibus, nem nada”. A principio,
o ponto de freestyle naquele “pedaco” ndo tinha tanta ade-
sdo de outros MC'’s.

Mas, aos poucos, no “praticar” daquele espaco, man-
tendo a frequéncia dos encontros de rap e nas divulgacdes
de eventos pelo Facebook, as redes de apoio, arrecadagoes
e a quantidade de frequentadores aumentaram. Ao chegar
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nesse ponto, afirma que a mobilizacdo deixou de ser “ro-
lezinho” para se tornar uma batalha de rap “de verdade”,
passando a integrar o circuito dos jovens engajados com o
freestyle na Cidade. Nesse processo, Skinny, Tripa, Duen-
de Verde e Obama, integrantes do Coletivo RAPEM? e da
Batalha PST, Cassio, da BDF, e Conca, da BDB, passaram a
eventualmente contribuir com a organizacdo da BDG, bem
como o ponto foi integrado ao circuito de seletivas da Liga
Marginal (Magnani, 2005; De Certeau, 1998).

Sobre a interacdo com as outras “regides morais”,
me relatou que inicialmente teve o apoio de uma lideranca
de bairro, que durante um periodo cedeu o equipamento
de som usado nas aulas de zumba que ocorriam na praca,
apoio que depois cessou. Também menciona uma situacao
em que o encontro foi interrompido pela Ronda do Bairro,
uma categoria de guardas municipais, como situacoes de
empasses e negociacdes com outros “campos de legitimi-
dade” no espaco (Agier, 2011).

Em nossa conversa, Alice também menciona os desa-
fios que enfrenta como mulher nas rodas de rima. Relembra
ocasides em que os oponentes homens diziam que ela so
ganhava por causa das “panelinhas”, sugerindo que a plateia

35 O Coletivo Rap em Movimento (RAPEM), é um grupo de jovens que fazem
intervencoes itinerantes de rap improvisado nos transportes coletivos,
principalmente nos 6nibus, além de espagos como universidades, escolas,
pubs, teatros e em parcerias de eventos da cena hip hop local.
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acha “bonitinho” ver uma mulher participando das batalhas
de rimas e faz torcida na hora de “fazer barulho”. Pelo que
descreve, os ataques dos homens nas batalhas apelavam
por desmerecer seu talento, porque mulher seria “inferior”
e necessita da “tutela” do publico para ganhar os duelos.

Contextos cujos conteudos acionados no embate
acabam desvelando pensamentos sexistas presentes no
imagindrio masculino sobre a participacdo de mulheres
nos duelos. Denotam um papel secundario para as mulhe-
res nas culturas de rua, que associam o feminino a imagem
de fragil e dependente da tutela e da aprovacdo masculina
para ter visibilidade, representatividade e legitimidade na
cena. Sdo formas de dominacao simbolicas e materiais do
patriarcado, expressas tanto nos conteudos dos versos dos
homens, quanto na intimidacgao vocal e corporal. Desabafa
que “chegou a pensar em parar” por causa destas situacoes,
mas persistiu no seu objetivo de “viver de musica”, mesmo
diante do machismo presente nas rodas de rap, nas tentati-
vas dos homens em deslegitimar sua atuacio na cena e seu
talento como MC por ser mulher.

Contudo, como parte de suas obras e projetos, comen-
ta que lancou videoclipes e musicas nas midias digitais, em
parceria com artistas do rap local e o suporte técnico do es-
tudio QG dus Manus®*. Relata sobre os “corres” de conseguir

36 Studio QG dus Manos Records, “A fabrica de Hits do Rap Alagoano”,
estudio dudio e video fundado na zona sul em 2011 por PH, produtor e
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dinheiro e parcerias para lancgar os videoclipes, o que remete
ao impasse que envolve a inser¢ao no mercado cultural, prin-
cipalmente para jovens de classes populares ou médias. Por
serem atividades associadas ao “0cio” no senso comum, OS
retornos tendem a nao ser imediatos, dependendo de verba
do proprio bolso, parcerias, patrocinio e a conquista gradual
de reconhecimento social (Bourdieu, 2005).

Ademais, ainda na minha primeira ida a BDG, os MC’s
que participaram eram todos homens. Entre uma rodada
e outra, Alice solta os versos de chamada: “Isso é Batalha
da Guild, isso aqui é hip hop! Vacilou?”, a plateia respon-
de “Headshot!”. Ou: “E o rap de A-L invadindo a pista, e se
bater de frente...”, a plateia responde “fogo nos machistas”.
Os competidores aproveitaram o momento da data come-
morativa para prestar homenagens as mulheres nas rimas.
Contudo, notei que os referenciais masculinos de “mulher
forte” e “guerreira” na ocasido geralmente eram remetidos
as maes, ideias estereotipadas do papel da mulher associa-
das a maternidade (Almeida, 1996; Weller, 2005).

Posteriormente, em 30 de junho de 2018, a Batalha da
Guild realizou o evento Guild Family One, no Quintal Cul-
tural, com ingressos vendidos a 2 reais. A proposta foi de
discotecagem de rap, funk e musica eletrénica, bem como
as apresentacoes de rappers locais e duelo de rimas entre a

beatmaker que atua no fomento da cena de rap alagoano desde o fim da
década de 1990.
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“velha escola” e a “nova escola” da cena local. Disso, pude
constatar, a exemplo de outras batalhas, a referéncia da Ba-
talha de Guild é agenciada como “marca”, visto que passa-
ram a produzir eventos e bens culturais para além do local
de origem da batalha, carregando o nome de referéncia da
organizacao para outros espacos (Mcquail, 2013).

Ja em outra visita, no dia 15 de novembro de 2018,
cheguei no Mirante do Jacintinho perto das sete horas da
noite. Alice ja estava encerrando as inscri¢des para dar ini-
cio a mais uma edic¢do da Batalha da Guild. Na ocasido, havia
caixa de som e um microfone. Registrei em video dois dos
duelos finais que ocorreram no dia, em que os organizadores
optaram por fazer todos na modalidade “bate e volta” para
dinamizar o andamento das rodadas. Destaco o duelo en-
tre um MC mais velho, que referencio como “MC1” e uma
crianca, que chamo de “MC menor”, que aparentava possuir
12 ou 13 anos de idade. Essa batalha comeca com a plateia
fazendo “udu, udu, uéu” no ritmo do beat. Entdo, alguém da
plateia puxa a chamada “se tu ama essa cultura como eu amo

| k&

essa cultura grita Hip!” e a plateia em coro responde: “Hop!”.

Segue o MC1, que comeca com “ei, ei, el” para pegar
o ritmo do beat:

Agora é assim nessa disputa

Vocé s6 é especialista de chorar de frauda suja [plateia faz
“u6666u”, de modo que nédo deu para escutar o outro verso]
Eu vou fazer vocé, menor, volta pro seu baile
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MC “menor” contra-ataca:

Voltar pro seu baile? O bagulho é na levada

E vocé parceiro, truta, a fralda melada

Entdo o bagulho é louco, eu vou entrando no beat
[ndo compreendi o ultimo verso]

Neste fragmento de duelo é interessante notar como
a “gastacdo” nas rimas focou nas diferencas etarias entre os
participantes, em que o improviso do mais velho sugere, de
maneira jocosa, a imaturidade do seu oponente. Na sequén-
cia o mais novo rebate com a questdo da legitimidade, em
que o que importa é fazer “rap de verdade”, com flow, ritmo
e conteudo, independente da idade, o que o faria superior
nas rimas.

Finalizo aqui minhas reflexdes etnograficas dos cir-
cuitos de batalhas de freestyle que presenciei ao longo da
pesquisa. Com isso, passo para as considerac¢des finais, com
uma breve consideracido dos principais achados da cena
hip hop local.

Consideracodes finais

Em incursdo etnografica no circuito de batalhas de
freestyle em Maceid, verifico que as batalhas de rap acon-
teciam, simultaneamente, em varios espacos de Alagoas,
principalmente em locais publicos, como pracas, coretos,

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 148



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

calcadoes, escolas e centros comunitarios e espacos cul-
turais, como parte das praticas desenvolvidas dentro dos
“rolés” dos jovens que curtiam o estilo musical. Foi obser-
vado que os duelos também eram promovidos por diversos
grupos artisticos, posses, produtoras e coletivos engajados
na cena hip hop local.

Contudo, de acordo com as pistas que levantei, ocor-
reu uma efervescéncia de batalhas de rimas independentes,
em pontos de encontro consolidados pela recorréncia das
atividades, que passaram a compor um circuito de freestyle
alagoano a partir de 2016, aquecido pela ponte com as com-
peticOes regionais e nacionais de rap. Ademais, a producao
das identidades visuais e das chamadas que caracterizam
os pontos de referéncias das batalhas locais foi observada
como marcador importante na interlocucdo dessas organi-
zacOes com o publico, divulgacdo, parcerias, circulacdo de
bens culturais e promoc¢ao de eventos em outros espacos.

Na oportunidade, consegui acompanhar parte do
processo de expansao das seletivas estaduais, desenvol-
vidas pela Liga Marginal pelos varios “picos” de duelo de
rap consagrados em Alagoas, voltada a lancar representan-
tes do rap alagoano no Duelo Nacional de MC’s, em Belo
Horizonte/MG.

O ano de 2018 foi o momento de maior intensidade
de minhas imersdes em campo, mas também de forte ten-
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sdo politica, diante da iminente eleicdo do politico ultra-
conservador Jair Bolsonaro. A ocasido foi oportuna para
observar como os diferentes posicionamentos politicos
apareceram nas narrativas dos MC’s durante os duelos, bem
como essa conjuntura politica nacional inspirou mobiliza-
cOes de eventos com a proposta de debater pautas sociais e
a opressao das minorias. Outras performances observadas
apelavam para “gastacio” e egotrip, bem como envolveram
discussOes sobre legitimidade no rap, reflexdes sobre as
mensagens que eram transmitidas nas rimas, menc¢des as
referéncias artisticas e identitarias, posicionamentos poli-
ticos, bem como denuncias contra as rimas “decoradas” e as
“panelinhas” na plateia.

Também me debrucei sobre as narrativas e perfor-
mances que emergem quando envolvem presencga feminina
na cena hip hop, dominada por homens. Constatei os de-
safios enfrentados pelas mulheres para ocuparem espagos
nesse meio. Os relatos demonstram como recaem sobre
elas obrigacdes sociais relacionadas a maternidade, tra-
balho doméstico, inferiorizacao, subserviéncia, valores do
patriarcado que limitam as oportunidades de participacao
social e impdem uma dupla ou tripla jornada as mulheres.
Somam-se a isso os constantes apelos a conteudos sexistas
nas composicoes de rap e nas batalhas de freestyle desferi-
dos pelos homens.
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No decorrer da pesquisa, busquei entender como se
deram as negociacOes e as disputas com outras “regides
morais” na pratica dos locais escolhidos como pontos de
batalhas de rap. Notei que foram situa¢des circunstanciais
que se desdobraram em convergéncias, rupturas e concilia-
¢do que iam se construindo na interface com outros cam-
pos de legitimidade.
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SONHANDO UM SOM: INDIVIDUOS
PERIFERICOS E LUTAS POR VALOR
HUMANO EM UMA CIDADE DO
INTERIOR DE ALAGOAS

Nido Farias
Introducao

T6 pensando em vender meu som atual para investir em um que
vi na loja 14 embaixo, ja montado. 3.000 reais. Eu considero um
pareddo. Comparando com o meu, esse da loja ta nas nuvens. D3
pra fazer uma farra pesada!

Alex Sandro?®, dono dessa fala, tinha 30 anos nos idos
de 2015 e vivia num bairro da periferia de Sdo Miguel dos
Campos®, interior de Alagoas, criado para abrigar pessoas

37 Nome ficticio

38 38 Sdo Miguel dos Campos se localiza no leste do estado de Alagoas,
60 km ao sul da capital, Maceio, na regido da mata, 12m acima do nivel do
mar. Possuia uma populacgéo estimada em 2014 de 59.830 habitantes, dos
quais 96% estdo concentrados na zona urbana. Sua economia é fortemente
marcada pela presenca de industrias dos setores mineral, energético e



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

de origem parecida com a dele. Era um migrante do campo
que fora forcado a ir para a cidade por volta dos anos 2000.

Conheci-o por intermédio de seu primo, um vigilante
do local no qual eu trabalhava, que o tinha como uma figura
carismatica, tranquila, mas incompreensivel em sua paixao.
Alex gostava de som desde a infancia e era com isso que jus-
tificava sua fixacdo em comprar pecas e mais pecas para seu
equipamento. Seu pai nao o deixara estudar, pois precisava
ajudar a familia com o servi¢o pesado da fazenda. Nos dias
de folga, muitas vezes a diversdo era mexer, ele e o irmdo, no
aparelho de som Microsystem de seu tio, que sempre apa-
recia para “tomar uma” com seu pai. Desde aquela época,
dizia, queria ter um som para ele.

O sonho s6 comegou mesmo a ser realizado em 2008,
quando comprou o que chamou de receiver, equipamento
usado para conectar diferentes tipos de aparelhos eletr6-
nicos, fornecendo um centro de controle da equalizacdo e
do volume. O equipamento estava la no canto da sala em
uma estante reservada apenas para a aparelhagem, ainda
com aspecto de novo. Era o templo de Alex. Depois dele,
comprou uma mesa de som, que me mostrou como operava,
rodando os potencidmetros para 14 e para ca, modificando

sucroalcooleiro. Tem um comércio bastante diversificado, referéncia para
cidades circunvizinhas. Na agricultura, a cana-de-agucar é o principal
produto, seguido por outras culturas de menor expressividade. Fonte:
http://cidades.ibge.gov.br/xtras/perfil.php?codmun=270860http:/ www.
escritoresalagoanos.com.br/texto/5645
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as frequéncias dos bregas e arrochas que me apresentava.
Adelino, Pablo, Poney do Arrocha . Em relacdo ao receiver,
dera com ele um salto no aperfeicoamento das frequéncias.
Também fora somando alto-falantes cada vez maiores que
comprava depois de um tempo, juntando dinheiro e espe-
rando as melhores oportunidades, muitas vezes de equipa-
mentos usados de outros amantes. Quando um ficava muito
ultrapassado, dava ao seu irmdo, que também gostava de
fazer zoada, “som pra ouvir a pancada”.

Pretendo, neste texto, empreender um esforco inter-
pretativo das razdes pelas quais se tornou téo significati-
vo para Alex montar um som, ao ponto de descrever esse
processo como parte importante de sua personalidade e de
funcionar, certas vezes, como uma metafora para suas lutas
e trajetodria de vida.

Entre as preocupacdes centrais no meu percurso de
pesquisa, tenho me interessado pelo modo como o som au-
tomotivo, um universo de sociabilidades técnicas e compe-
titivas dominado por fragdes do empresariado urbano dos
servicos em Alagoas, tem fornecido modelos que atuam na
construcdo de hierarquias simbolicas negociadas com a
periferia através da diversao (Santos; Rodrigues, 2019; San-
tos, 2021). Nessas margens urbanas, os pareddes®, citados

39 Pareddes de som sdo sistemas sonoros monoliticos carregados por
reboques de automdveis que se cristalizaram no imagindrio popular
como parte do estilo de vida de fracbes da classe média urbana em
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por Alex, fornecem modelos de sociabilidade, competicao
e consumo que estdo, nao sozinhos, no centro de conflitos
locais e societarios, envolvendo vizinhancas e autoridades
policiais, juridicas e politicas no combate a perturbacao
do sossego. Seus protagonistas sdo homens das periferias
alagoanas, trabalhadores do setor sucroalcooleiro, motota-
xistas, comerciantes, muito distantes da elite do som auto-
motivo, para quem os pareddes fornecem parametros (ne-
gociados) de avaliacdo e valorizagao social.

Irei argumentar, a partir da interpretacdo de fragmen-
tos da trajetdria de Alex Sandro, que os espacos de valo-
rizacdo que se desenvolveram na orbita de equipamentos
sonoros superlativos se tornaram, para além de um lugar
de construcao de novas imagens de poténcia econdmica e
masculina, um canal de expressiao das lutas de atores das
periferias por valor humano enquanto individuos. Trata-se
de considerar a constitui¢cao de canais de valorizagado indi-
vidual abertos pelo crescimento desses espacos nas perife-
rias que orientam expectativas de dignificagdo social para

muitas cidades nordestinas. E constituido por meio do arranjo funcional
e estético de aparelhos de reproducédo sonora - subwoofers, woofers,
drivers e twiters - e de alinhamento, alimentagdo e potencializacdo do
som - processadores, geradores de energia e modulos de amplificacgao.
S&o muito conhecidos por “infernizarem”, com seu apelo superlativo a
festa, areas residenciais urbanas, e se tornaram a realizagdo técnica social
e cultural mais expressiva do som automotivo.
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o reconhecimento de qualidades auto e alter percebidas
como singulares: a paixao pelo som.

Isso se ancora no crescimento da percepcao dessas
coletividades de que o individuo, em relacdo mais ten-
sa com familias e comunidades que no passado, é sentido
como uma fonte importante, para alguns central, de dig-
nificacdo social. O caso de Alex, indo nesse sentido, ndo é
unico, mas funcionou como um paradigma empirico para
compreender outras trajetdrias em minha pesquisa de dou-
torado. Vejo-o como parte do processo de individualizacao
de atrizes e atores das periferias urbanas percebido, talvez
tardiamente, nas ultimas décadas no Brasil pelas Ciéncias
Sociais, apontado por Vaitsman no campo das praticas de
género (1994; 1997), e mais recentemente Soares na esfera
politica e religiosa (2019). Porém, o contexto desta reflexao
¢ o Nordeste e aspectos singulares dos processos de trans-
formacdo das cidades e da cultura.

Seguir o curso de tal processo vai de encontro a outros
esforcos para compreender o que se formou em torno da pe-
riferia enquanto coletividade autoconsciente e palco de lu-
tas por valor humano (Vianna, 1990; Rodrigues, 2008, 2017a,
2019; Barros, 2009). Entretanto, segue também na contramao
das preocupac¢des com a autonomia coletiva, real ou ima-
ginada, escavando objetos que tém gerado menos interesse
nos debates. Um deles, particularmente importante neste
caso, € o crescimento do sentimento de responsabilidade
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pela autoconstrucao enquanto individuo através dos mer-
cados de diversdo. Procuro, entdo, apontar alguns aspec-
tos de um processo singular de individualizacdo de setores
populares em Alagoas, articulados a impulsos recentes de
modernizacdo, o qual o som automotivo a0 mesmo tempo
constitui e é por ele constituido, subjacentes a transforma-
cdo da cultura da periferia.

A analise de trajetoria de vida é entendida aqui como
meio privilegiado para costurar distintas escalas de eventos
e de distanciamento no tempo da vida bioldgica, individual
e coletiva (Marinho, 2017; Guérios, 2011). Significa relacio-
nar memorias, afetos e acontecimentos coletivos, passados
e presentes, no curso de mudancas intergeracionais nao
intencionadas provocadas por reequilibrios de poder na
sociedade alagoana. Especialmente, a analise de trajetoria,
articulada a uma experiéncia etnografica mais duradoura
na cidade, contribui para compreender parte da narrativa
de Alex sobre sua experiéncia migrante enredada, analiti-
camente, ao processo critico de reconfiguracao das peque-
nas e médias cidades em Alagoas, implicado um traumatico
processo de periferizacdo urbana.

A questdo esta centrada, justamente, na moldagem
psiquica do amante pelos constrangimentos e habilita-
coes impressos por esse novo contexto. Quero chamar a
atencao para o processo de periferizacdo como marco de
mudancas em que ocorreu um deslocamento mais signi-
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ficativo da autoimagem em direcdo a uma identidade-eu,
reconstruido a partir da reorganizagcdo dos espacos de di-
versao nas periferias. Nao se trata, contudo, de se operar a
dicotomia entre tradi¢cdo e modernizacao, mas de conside-
ra-las se desenvolvendo na esteira de sucessivas tradigoes
de modernizacao (DOMINGUES, 2002) e de padrdes de au-
torregulacdo psiquica.

A hipodtese central é a de que o som automotivo for-
neceu uma colecio de jogos sociais, linguagens, modelos
de personalidade, ideias e expectativas de reconhecimento
compativeis com a necessidade mais aguda de reconstru-
cdo da autoimagem em torno da sua figura como pessoal
singular, apaixonado por som.

O marco analitico para se pensar essa trajetoria esta,
de um lado, no leque de sociologias que tratam a individu-
alizacdo como uma consequéncia do desenvolvimento das
instituicbes modernas (Elias, 1994; Giddens, 1997; Lahire,
2002, 2005; Koffman, 2003; Domingues, 2002). Uma ideia
que deriva dessa tradicdo € a de que o cruzamento de pai-
sagens sociais heterébnomas, sucessivas crises e o choque
de disposi¢cdes que o dinamismo do estado e do mercado
enseja esta na raiz da experiéncia (ilusoria) de continuida-
de das vivéncias ao longo da vida, um marco da identidade
moderna (Bourdieu, 1996; Lahire, 2002; Koffman, 2003). De
outro lado, aposto na ideia da modelacdo de padrdes de in-
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dividualizacdo singulares por processos e estruturas espe-
cificos as figuracdes sociais (Elias, 1994; Martucelli, 2007).

O texto reforca, assim, o papel de mecanismos de in-
dividualizacdo originados por meio do aprofundamento de
instituicdes modernas, principalmente Estado e mercado,
sendo menos sensivel aos esforcos para apontar a consti-
tuicdo de individuos “do sul” fora da “sombra analitica da
modernidade” (Martucelli, 2007). Admite, entdo, que mes-
mo processos de periferizacdo sdo operados por formas de
hierarquizacdo modernas, constituindo campos de lutas
por valor humano, divisoes entre estabelecidos e outsiders
(Souza, 2018a; 2018b; Ortiz, 2007; Rodrigues, 2017). Tornar-
-se individuo, no sentido de um dever ser inacabado, é par-
te dessas lutas.

Além desta introducao, o capitulo se divide em trés
partes. Na primeira, enfatizo, a partir fragmentos da vida de
alguns interlocutores do som automotivo, 0 modo como o
processo de montagem pode, em geral, figurar igualmen-
te como meio de projecdo sobre a trajetoria particular dos
amantes e metafora para o desenvolvimento individual. Na
segunda parte, lido propriamente com a trajetoria de Alex
Sandro. Procuro mostrar que o investimento na montagem
de som pode remontar um processo particular de modela-
¢do sociopsiquica operado no contexto de reconfiguracao
da cidade e, particularmente, da figuracao do lazer nas pe-
riferias. A questao é como o som automotivo forneceu sub-
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sidios praticos e ideais para a reconstrucdo da autoimagem
de Alex e ajudou a moldar um padrao de individualizacio
que se imagina com maior alcance entre os amantes. Por
fim, teco algumas considerac¢oOes finais sobre a importan-
cia de investigar o curso das transformacdes ocorridas nas
periferias alagoanas nos ultimas 30 anos, especialmente no
que tange a individualizagao.

Projeto, passado e futuro

Muitos amantes de som automotivo tém a historia do
seu aparelho na ponta da lingua. F uma espécie de anedota
obrigatéria para um apaixonado. Esse percurso faz, rapi-
damente, sobressair narrativas pessoais, gostos, escolhas
creditadas como resultado de suas trajetérias pessoais. “E

7«

coisa minha”, “esta no sangue”.

Conheci um aficionado no Agreste, empresario do
ramo das bebidas, que sonhava ter um som desde crianca.
Era de origem simples. Aos 8 anos, ja trabalhava em uma
fabrica de produtos populares. A essa época, a fabrica mu-
dou-se para uma cidade do interior do estado de Sergipe,
e o chamaram para os acompanhar, responsabilizando-se
por sua protecdo. Foi 13, lembra, aos 8-9 anos de idade, a
primeira vez - e a mais marcante de todas -, em que viu um
som automotivo e que sonhou ter um.
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O primeiro som de carro, de mala, que eu vi foi 14. Na verdade,
nao era numa mala, era em cima de uma caminhonete. Ai, dai,
eu comecei a gostar do rock (...) foi onde eu me apaixonei
pelo som automotivo.

O menino so teria algo parecido apenas aos seus 23-
24 anos, entre 2000 e 2001, quando comprou o seu primeiro
carro, que definia como “o basico do basico do som”. Antes
disso, lembra, apenas possuia equipamentos residenciais,
comprados prontos em lojas convencionais. Seu primeiro
som era “ratoeira”, um “som fraquinho”. Eram dois alto-fa-
lantes internos de 18” sub#*® da marca Vulcano; dois alto-fa-
lantes de 10” “do pior que existe na face da terra”; twiters de
plastico; e cornetas “Caicd”, se referindo aos equipamentos
usados nos carrinhos ambulantes de uma fabrica popular
de picolés de Alagoas, o Picolé Caicé. Enfim, “era o basico
do basico”.

Desde que montou seu primeiro som automotivo, po-
rém, foram sucessivos investimentos, gastos e dividas para
chegar ao som ideal que ele mesmo considerava inalcanca-
vel. “Nunca esta bom...”.

Foi caminhando devagarinho, paralelamente as con-

quistas do trabalho duro. Trocou os alto-falantes de 10”
por dois novos da Eros* de poténcia elétrica de 319 rms.

40 Alto-falante que reproduz frequéncias muito baixas, entre 20 e 200 hertz.
41 Conhecida marca de alto-falantes.
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Depois trocou o grave, que era de 500 rms para outros de
3000 cada um. Conseguiu colocar um crossover*? analogico.
Anos depois, conquistara novos degraus na escalada pelo
som ideal. Ja possuia graves “fodasticos”, quatro cornetas
“boas” e dois drivers iti, usados para potencializar e dar mais
qualidade ao som das cornetas. Desse para o que estava na
época da nossa conversa, em 2020, foram-se quatro anos
mais. Orgulhava-se dos seus dois graves de 4.400 rms cada
um, quatro alto-falantes de 10” de 310 rms, seis cornetas e
trés ti 7169. Para alimentar os graves, possuia modulos de
8000 watts de poténcia; para os médios, um modulo de 1600
watts; as cornetas, iti e modulo.

No caminho até chegar a esse resultado, “para eu ver
O que era paixao”, ainda trocou uma moto, das trés que ti-
nha em casa, por um som que viu em uma equipadora para
preencher o carro novo, um Celta que tinha adquirido junto
com sua ex-esposa. Dois graves de 18, quatro de 10” e seis
cornetas... 6 mil reais. Tinha entdo dois carros com som, “e
devendo, né?”. Mas daria uma parada, avisou. Precisava in-
vestir no carro, porque sem carro, onde colocaria o som?
Questionou espirituosamente.

Apesar de formatados de modo padronizado como
sons de mala, paredinhas e paredoes, o resultado de cada
som mantém margem razoavel de escolha e criatividade. Pri-

42 Equipamento que distribui de maneira correta e equivalente as faixas de
frequéncia para cada componente.

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 164



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

meiro, ele envolve uma imagem-desejo inicial, como aquela
que o autor do relato creditava a sua infancia. Quando se
tem dinheiro para gastar, vem a busca por um projetista que
interprete e dé forma a sua vontade, decisdes acerca de qual
instaladora ou profissional contratar, dos equipamentos e
marcas disponiveis a se utilizar, das cores, formas e outros
elementos estéticos, evidenciando um marcante senso de
personalizacido. Meu interlocutor mesmo comandou a exe-
cucdo da feitura, montagem e instalagcdo do seu som através
da rede de servigcos que se montou em sua cidade - entre
projetistas, marceneiros, pintores, instaladores -, dando
vazao, pecga por peca, divida apos divida, acreditava, aquele
sonho de garoto. De um processo semelhante surgiu o “pa-
reddo do Magro”, o “paredao do Cléisson”, o “pareddo do
Bel”, o “paredao do Junior” e outros tanto existentes em
diferentes regides do estado. Trata-se de uma estilistica ali-
mentada através dos mercados de automoveis, acessorios,
pecas de som automotivo, encontros e festas que colocam
como centro de gravidade os proprietarios e a realizacdo de
day dreams com projetos de som futuros (Campbell, 2001;
Featherstone, 1995).

Apds me deter com cuidado sobre o processo de
montagem desses monolitos sonoros modernos, uma cama-
da de significados emergiu. De modo cruzado a construcao
de uma imagem de superioridade econdémica e masculina,
o ato de montar um som reserva também uma relaciao mais
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intima com o amante, de si para consigo, fornecendo igual-
mente um meio pratico de construcao pessoal e de auto-
-objetivacdo enquanto individuo. Nao se trata, ¢ claro, de
um tipo de solipsismo, mas de ver, no que descrevo a fren-
te, a obrigacao para consigo figurando como parte de uma
economia moral de tipo eminentemente moderno (Souza,
2018a, 2018b ).

Evidentemente, esta mesma dimensao pode servir a
formas de dominacdo, mas meu interesse aqui € jogar luz
sobre o quanto o processo de montagem denuncia, ao pas-
so que também habilita, uma necessidade aguda de respon-
sabilidade pela autofabricacao. Ele opera no espacgo que os
amantes sentem como reservados a sua escolha, nos limites
criados por um alargamento da autorregulacao individual,
muito embora essas escolhas muito restritamente ocorram
a partir do cogito.

Certa vez, pesava sobre uma conversa que tive com
outro organizador de eventos, dessa vez do agreste alago-
ano, o estigma do som automotivo sobre alguns episodios
de violéncia, vez ou outra em evidéncia nos jornais. A essa
imagem indesejavel, que cresceu junto com sua populari-
dade, ele opunha a capacidade virtuosa que desenvolvera
um aficionado para superar, através do esforco para a con-
cretizacdo de um projeto de som, a tragédia pessoal por que
passou. Essa era a historia do “Paredao Invulgar”. Era o pa-
reddo que estava “em alta”. Tomara conta das redes sociais e
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isto o fizera chama-lo para um evento seu. Mas qual a razao
desse sucesso?

Com uma configuracdo estético-sonoro peculiar, o
Pareddo Invulgar quebrava as expectativas de horizontali-
zacdo da estrutura e de divisdo simétrica e equilibrada de
frequéncias, interferindo, por esse motivo, também na for-
ma como as ondas sonoras se distribuiam e se propagavam
no ambiente. Apesar das adverténcias dos mestres do som
automotivo de que o som por isso nao funcionaria, disse o
empresario, “Ele competiu com o famoso rei do racha, ele
botou de lado, com um sistema muito menor, botou de lado
e sobressaiu. Entdo o som dele hoje é uma atragcdo no ramo
hoje no Brasil.”

O Paredéo Invulgar era obra de Lucindo, um bem-su-
cedido empresario Nordestino que parara durante um tem-
po de praticar seu hobby.

Por conta de uma fatalidade que teve 14 na.. um acidente
que aconteceu com a namorada, e ai ele parou um tempo e
agora voltou, e voltou com esse sistema totalmente diferente
do padrdo dos pareddes que a gente via tocando [sim], dos
famosos, vamos dizer, de hoje. Entdo assim, entdo muita gente
comecou no inicio a tirar onda.

Esse processo traumatico, de alguma maneira, levara
Lucindo a construir ele mesmo, sozinho, peca por peca, o
Paredao Invulgar sob risos e subestimacodes. “E todo mundo

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 167



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

9

dizendo: ‘homi, que coisa marmota... isso € uma marmota’™.
Contra todas as expectativas, porém, o equipamento tor-
nou-se um sucesso.

Tal trajetdria de superacio deveria figurar para mim
como uma blindagem contra qualquer interesse o qual pu-
desse estar envolvido na criacdo do Pareddo Invulgar que
ndo a paixao. Ela forneceria um meio de desenvolvimento
pessoal, de autodominio para a construcao do individuo
como ser moral, capaz de resistir as adversidades da vida,
resistir as opinides correntes, que nesse caso eram os modos
altamente padronizados de organizacdo técnico-estética
dos pareddes. Esse fato combinava formas contemporane-
as de consciéncia marcadas pela transferéncia da respon-
sabilidade sobre a vida coletiva para a esfera individual e
privada, temperada com a onda coach neoliberal, com uma
matriz melodramatica novelesca de valorizagcdo de senti-
mentos individuais intensos e genuinos transgressores de
barreiras sociais (Barbero, 2003), resistentes aos interesses
instrumentais e formas de ilegalidade.

Nao é atoa que o termo vicio seja tdo recorrente quan-
to o da paixdo quando um amante procura palavras para me
explicar sua fixacdo por som. Ele designa a responsabiliza-
¢do sobre seus atos. Quando falam de vicio, querem dizer o
movimento compulsivo de busca pelo desenvolvimento de
seu projeto de som no sentido do melhoramento progres-
sivo da qualidade e poténcia sonora. Denota a consciéncia
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dessa compulsdo em direcdo ao som ideal, reconhecida
como problematica, seja por desavencas entre parceiros,
seja pelas dividas, que movem os amantes no sentido do
crescimento progressivo dos elementos de grandeza sono-
ra. Ele envolve inumeras discussdes em féruns; busca por
tutoriais; compras e mais compras de equipamentos nas re-
des sociais, lojas locais e através da internet; venda ou troca
de motocicletas e outros artigos de valor elevado; e, por fim,
dividas e mais dividas pessoais ou no cartdo de crédito. O
vicio, assim, se inscreve num dominio em que a compulsio
individual ganha lugar proprio em relacido a formas da re-
gulacdo coletiva padronizadas (Giidens, 1997)*, alargando
0 espaco de autorregulacao individual e a dependéncia de
meios mais reflexivos, ndo necessariamente instrumentais,
de orientacdo da acdo sobre si e em relacao aos outros.

A questdo € que a linguagem da montagem - projeto,
invencao, melhoramento, superacido, perseguir o som dos
sonhos - fornece, primeiro, uma analogia pratica e sensivel
para uma condicdo social em que os amantes se sentem nao
SO mais responsaveis por seu proprio destino, mas moral-
mente encarregados de construi-lo ética e esteticamente.
Néao apenas a superacdo de Lucindo denota isso, mas a pro-
pria pretensao de justificacao discursiva do som automotivo
como um objeto cultural legitimo o faz. Antes de qualquer

43 Sem falar exatamente de tradigdo
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coisa, o relato do empresario assumia posicdo em uma eco-
nomia moral que tornava autoevidente para mim e para meu
interlocutor o seu valor.

Ao mesmo tempo, a montagem oferta um modo refle-
Xivo que opera ndo mais no campo dos constrangimentos,
mas das habilitagdes para se realizar a partir da dimensao da
vida contemporanea que é cada vez mais sentida como im-
periosa: a construcao da identidade individual. Esse modo
reflexivo ndo deve ser entendido como uma racionalidade
completamente desincorporada, abstrata e instrumental,
muito embora alguns momentos ela invada a cena. Vé-se
isso, mais ou menos puramente, quando se busca resolver
problemas da engenharia elétrica e acustica do projeto, do-
minada variavelmente pelos aficionados, criar novas moda-
lidades de som, como Lucindo, ou inventar equipamentos*.
De outro modo, é nos dominios da reflexividade pratica e
estética® (Domingues, 2002), dentro das fronteiras entre o
normal e o absurdo, a “marmota”, que a interseccao entre
montagem e vida reside. Enfim, tal processo se produz no
fluxo da vida que exige uma odisseia dos individuos sobre

44 Dominio dos intitulados mestres do som automotivo, técnicos virtuosos
que inventaram novos equipamentos e atingiram a fama entre os amantes,
na industria e no mercado de dudio. Exemplos sdo Tico Som e Didgenes,
0s quis marcaram a histéria do som automotivo no Nordeste.

45 Ou uma forma de agéo criativa que combina hébito e reflexividade. Vide
DALTON, Benjamin. Creativity, Habit, and the Social Products of Creative
Action: Revising Joas, Incorporating Bourdieu. American Sociological
Association. Sociological Theory, December 2004
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seus obstaculos, com fonte abundante nas cartilhas neoli-
berais do self made man, na autoajuda e nos enredos do me-
lodrama. Entre elas, esta o desafio de se autocompreender
e se construir.

Seguindo o fio condutor da montagem do som de
Alex Sandro, atravessando o olhar sobre pontos de sua tra-
jetdria, coloco essa pratica do som automotivo irradiada
nas periferias como ponto de partida para o desvelamento
de aspectos de um processo de individualizagcdo singular
que pode estar ocorrendo em periferias alagoanas.

O som ta no sangue

Alex Sandro era operador de maquinas de uma usi-
na de cana em 2015. Havia migrado aos 14 anos para Sao
Miguel dos Campos de uma fazenda préxima ao municipio
para morar na casa de uma irma, que havia se mudado al-
gum tempo antes. Toda a familia havia migrado, na verdade.
Quase todos os moradores da fazenda também. Das 30 ou 40
pessoas, naquele momento sé restavam oito.

Recordando-se saudosamente do passado com la-
grimas nos olhos, em que ndo s6 sua familia, mas também
as de outros moradores viviam em uma comunidade apa-
rentemente bem integrada, rapidamente foi invadido pela
frustracdo. Se na fazenda vivia com liberdade, na cidade a
situacdo era a de estar sob constante ameaca. “Dentro de
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casa e o cara quer entrar dentro da casa”, expressou sua in-
dignacao quanto a presenca de “bandidos” que rondavam
seu bairro. O principal motivo de frustracido, porém, era o
que acreditava ser a causa de toda a mudanca.

Em sua opinido, a fazenda havia “caido”, lamentavel-
mente, pela mesma causa que muitas outras: o desinteresse
dos patrdes em cuidar pessoalmente de suas propriedades,
deixando a administracao para “terceiros”. Por causa disso,
“alguns moradores vieram embora para a cidade, outros fo-
ram colocados pra fora”. Outros, ainda, foram buscar opor-
tunidade em outros estados.

Alex Sandro trabalhou na fazenda desde criancga,
“como adulto”, cortando cana e limpando mato. Sua fami-
lia ganhava pouco e seu pal ndo deixava seus irmaos e ele
estudarem. Suas irmads, assim, logo foram enviadas para
trabalhar em “casas de familia” em Sdo Miguel. A fazenda
foi perdendo a atividade e, dai, ele, seu pai e seus irmaos
foram morar na cidade, recebendo apoio daqueles que ja
haviam se estabelecido, fragmentando-se. Aos 17 anos, pas-
sou a trabalhar na Usina Sinimbu como cortador de cana.
Trabalhou em outras usinas, como a Coruripe e a Caeté, esta
ultima sendo a sua empregadora nos ultimos anos, onde,
depois de exercer outras func¢des ndo qualificadas, conse-
guiu subir para o posto de operador de maquinas. Era o uni-
co entre seus irmos a conquistar um trabalho formal, com
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direitos garantidos, pelo qual agradecia a um benfeitor. Seu
pai morrera um tempo depois.

Alex Sandro gostava de equipamentos sonoros desde
a infancia, dizia. O “som estava no sangue”. Como ja dito,
aguardava ansiosamente junto do seu irmdo o dia em que
seu tio, apods receber da usina em que trabalhava, levaria o
Microsystem para se divertir bebendo cachaca e ouvindo
brega com seu pai. Sempre que isso acontecia, ele e seu ir-
mao se posicionavam ao lado do aparelho para virarem o
lado ou trocar a fita cassete. Ninguém préoximo possuia um
bem como aquele na fazenda onde morava. Isso fazia com
que o ato de trocar as fitas tivesse um significado ainda mais
especial para os garotos.

Em sua adolescéncia, ja na cidade, costumava se di-
vertir com o aparelho de som da irma, com quem morava
junto de seu marido, bebendo e ouvindo brega. Era Eval-
do Cardoso, Adelino Nascimento e outros que seu pai e seu
tio costumavam escutar. Lembrou que sua irma reclamava
muito do volume do som, porque sempre gostou de fazer
“zoada”, como fez questdo de dizer mais de uma vez. Mas
naquela época, em 2001, conta, ndo existia, pelo menos em
seu mundo, algo como um som montado, do que o paredao
era o exemplo mais acabado. O mais comum eram os Mi-
crosystems, equipamentos domésticos comprados nas lojas
do comercio de Sdo Miguel.
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Embora reconhecesse esse fato, costumava perceber
suas experiéncias da infancia e da adolescéncia com os
Microsystems a partir de conceitos provavelmente indispo-
niveis no passado. A montagem de som apenas teve inicio
na sua vida por volta do ano de 2008, quando comprou o
que chamou de receiver. Nessa época, os paredoes e sons
de mala ja faziam sucesso na cidade, embora como uma no-
vidade. Do receiver em diante, sua intencao se voltou para
crescimento progressivo do equipamento através da incor-
poracao crescente de novas pegas rumo ao som que con-
siderava ideal, mas estava muito distante de alcancar. Aos
17 anos, logo apos comecar a ganhar o proprio dinheiro,
também possuiu alguns equipamentos. Olhando para tras,
entretanto, tratou-os com bastante indiferenca. Menospre-
zou seus esforcos iniciais por parecerem parcos frente ao
ideal do que seria um som “adequado”. Mostrava, quanto a
isso, até certa vergonha.

Mesmo apods sete anos de investimento, pretendia
aumentar seu som com a compra de um novo equalizador e
mais dois alto-falantes. Precisava, para isso, esperar o mo-
mento certo para comprar os equipamentos, de olho na sorte
de surgir entre suas redes de conhecidos uma pec¢a mais em
conta. Até ali, fora algo em torno de R$ 4.000,00 investidos.
“Eu gosto mesmo é da zoada”, revelou ja esperando de mim
incredulidade sobre tanto dinheiro gasto com o aparelho.
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Ainda assim, sentia-se sempre a sombra de donos de
sons maiores de outros bairros, alguns trabalhadores da
usina como ele. “Um camarada da Caeté [usina em que tra-
balhava], nesse outro quarteirdo ai, tem um som, bicho, que

'”

ocupa quase a parede da sala inteira. Som da porra!”. Seus
esforcos para fazer crescer o equipamento tinham referén-
cias proprias entre trabalhadores com diferentes graus de
status profissional - formal, como ele e o “camarada” da
usina, ou informal, como seu irmao. Todos esses, por outro

lado, estavam a sombra dos pareddes.

E importante notar que o projeto de som ideal era,
nesse nivel, um arcabouco infraconsciente ao mesmo tem-
po cognitivo, normativo e afetivo que integrava experién-
cias passadas aos quadros de percepcao atuais sob a logica
das competicdes, que engrenavam o impulso de progressi-
vo crescimento e melhoramento técnico.

A ideia de projeto, além disso, ndo se restringia ao
universo da potencializacdo sonora. Transpunha-se como
esquema cognitivo para interpretar dimensdes mais signi-
ficativas da sua existéncia enquanto individuo. Alex San-
dro descrevia seu interesse por som como resultado de um
projeto que desde sempre o acompanhou. “Sempre quis um
som pra mim”. Enxergava seu som da época como consequ-
éncia de uma teleologia que atravessava toda sua biografia,
iniciada na infancia e ainda inacabada.
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Eu sempre dizia: rapaz eu quero.. eu vou comprar um
sonzinho pra mim. Toda vida eu gostei de som, esse negdcio
de zoada, eu sempre gostei do frevo, vamos dizer assim. Al
pronto, comecei a trabalhar, juntando dinheiro, comprei um
sonzinho. O primeiro som [montado] foi esse aqui [o receiver].
Esse aparelho de baixo. Fraquinho. Ai eu comecei com esse,
devagarzinho e tal, ai pronto, ai fui montando, ai eu comprei
esse dai [o atual, que incorporou o receiver], comprei essa
caixa aqui. Pronto.

Compreendia, assim, a necessidade sentida como
imperiosa de aumentar e melhorar o equipamento como
continuidade de seu interesse por “toda vida”. Tinha como
causas de vivéncias passadas e presentes naquele momento
experiéncias que eram sentidas como decorrente de mani-
festacOes da sua personalidade no tempo, muito embora
elas fossem engendradas em espagos sociais descontinuos
em relacdo a sua biografia. Alex Sandro parecia recair, com
isso, em uma ilusdo biografica (Bourdieu, 1996) que cum-
pria a funcdo de ordenar, dar sentido a sua vida como um
amante de som, construido peca por peca, farra apods farra
no curso natural da sua personalidade.

Era assim que seus irmaos, primos, amigos e, com
emocdes menos positivas, seus vizinhos o reconheciam
pessoalmente na época. As imagens mais nobres de pai de
familia e trabalhador, as quais lhe eram também atribuidas
e tomadas para si, eram, consequentemente, friccionadas
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com a de amante de som e curtidor de farras que, as ve-
zes, tinha a policia a sua porta. Essa tensdo emergia quando
Alex falava, revoltado, “Policia na minha porta? Sou pai de
familia, sou trabalhador!”.

Reconstruindo o mundo

Procuro explorar, a partir daqui, como esse senti-
mento de responsabilizagcao pessoal para construir-se por
si mesmo constituiu-se como um mecanismo de produ-
cdo de seguranca ontoldgica sustentado, em um primeiro
momento analitico, pelo sentimento de desfiliagcdo social
e, num segundo momento, pela interiorizacdo de novos
padroes de autorregulacio legitimados pela ordem moral
que se impunha nas cidades, alcangcando esse persona-
gem perturbado por rupturas nos planos simbdlico, social
e afetivo.

Nesse caso, é preciso mostrar que, tratando-se da
trajetoria de Alex, a criacdo de segurancga cognoscitiva e
afetiva resultou também da dilatacdo de espacos de in-
fluéncia e expressdo de alguns atores para cultivar suas
compulsdes através da diversdo, entre outros caminhos
possiveis, como o protestantismo nas muitas congrega-
coOes da cidade.

Alex Sandro, mesmo antes de mudar, ja sofria as con-
sequéncias da desestabilizacdo da ordem do mundo em que

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 17



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

vivia. Ao lamentar a “queda” da fazenda, acusava seu pro-
prietario de negligencia-la, entregando-a a administracao
de “terceiros”. Com isso, sentia os efeitos de uma primeira
ruptura com a ordem latifundiaria tradicional, caracterizada
pela dominacao travestida de solidariedade e assistencia-
lismo do “senhor” para com o mundo rural. Diferentemente
disso, a fazenda estava submetida aos principios de con-
trole e eficiéncia de uma empresa capitalista, reordenando
aspectos do mundo rural em func¢ao das dindmicas compe-
titivas do mercado nacional e global.

Nesse cenario, a mudanca para a cidade ja era anteci-
pada como um destino possivel, uma morte simbdlica vivi-
da aos poucos (Bauman, 2008b), tomado por varios outros
conhecidos que foram afetados pela racionalizacao capita-
lista na comunidade idealizadamente integrada em que mo-
rava. O rompimento decisivo com o mundo que vivenciou
na infancia, que formou sua confianca na estabilidade de
seres e coisas (Giddens, 1991; Peters, 2017), foi a mudanca
com o que restava da familia para a cidade, expressa melan-
colicamente com os olhos mareados.

Essas fraturas simbodlicas ocorriam em meio ao que
Soares (2019) chamou de deslocamento das placas tec-
tonicas nas quais se lastreavam a experiéncia coletiva de
migrantes para as cidades, encarando um novo dinamismo
social que se reconstruia ndo fragmentariamente, mas siste-
maticamente, em blocos na vida de comunidades, familias
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e individuos. Alex Sandro, sua familia e sua comunidade
eram um caso particular dos muitos migrantes do campo no
estado de Alagoas que, entre as décadas de 1990 e 2000, ti-
veram suas vidas - considerando seus planos social, afetivo
e cognitivo - dramaticamente reviradas pela reestruturacao
produtiva do setor sucroalcooleiro e do que veio a se cha-
mar agronegocio, pelo aumento vertiginoso da mobilidade
da forca de trabalho, pela crescente monetarizacao das re-
lacdes sociais e pela informacionalizacdo da comunicac¢ao
e da cultura.

O processo de periferizagdo acelerou muito nessa
época em Sao Miguel dos Campos (retratado em Santos,
2016), somando aos bairros ja considerados de periferias
outros muitos construidos pela mediacao politica de perso-
nagens da elite canavieira, que convertiam a tragédia coleti-
va em fidelizacdo das camadas migrantes. O pano de fundo
desse processo, além dos efeitos mesmo da reestruturacao
produtiva, era a crise prolongada da industria sucroalcoo-
leira, principal fonte de renda no estado, a indisponibilida-
de de empregos na cidade e a alimentacdo de uma migracao
cronica em busca de emprego em outras regioes do pais.

Completava ainda esse quadro uma urbanizacdo ca-
rente, no geral, de condi¢des minimas de dignidade, en-
tre elas a de lazer coletivo. A auséncia quase completa de
pracas, campos de futebol, quadras de esportes nos novos
conjuntos habitacionais construidos para abrigar muitos

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 179



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

daqueles expulsos das fazendas contribuia para manter
erodidos lacos de vizinhanca de diferentes origens muitas
vezes estranhadas. Na contrapartida, ocorreu a privatiza-
cdo das bicas e balnearios historicamente livres ao acesso
popular. Em boa medida por esse motivo, cabia a maioria
recriar seus espacos de lazer nos lares e nas calcadas a par-
tir do acesso a CDs e DVDs ditos piratas e a equipamentos
sonoros comprados pela facilitacdo do crédito, criando um
modo um tanto perverso de aprofundamento das logicas
monetarias entre moradores das periferias.

Nada representava melhor o processo de desloca-
mento em blocos de placas tectOnicas que o sentimento
que Alex tinha de enclausuramento no interior da sua resi-
déncia, atento aos roubos, a policia em sua porta, a hosti-
lizacdo dos vizinhos, lamentando a fragmentacdo da fami-
lia. No sentido contrario, opunha as aventuras com irmao,
primos e amigos de ir a Sdo Miguel buscar equipamentos
emprestados para fazer uma festa com o pessoal do arruado
em que vivia. “A gente passava o dia todo na farra, bebendo,
dancando com as meninas, era muito bom. Nao era desse
jeito que a gente vive hoje”.

Argumento que foi justamente nesse processo de
ruptura de onde se construiu um senso de estabilidade das
categorias do mundo que sua insercao nos jogos de poten-
cializacdo sonora, os quais traduziam o sentimento positivo
de depender muito mais de si, forneceu, ndo sozinho, um
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fundamento ontoldgico para a continuidade da ordem in-
terior fraturada por rupturas simbodlicas. Isso por sabemos
que os jogos sociais reduzem a ansiedade fundamental da
morte e podem amparar as sucessivas mortes simbodlicas
por que passa o individuo, trazidas a efeito pelo dinamismo
das instituicdes modernas (Bauman, 2008; Peters, 2017).

E possivel que a cultura do paredio que circulava
nas festas da cidade, para usar um termo muito geral, tenha
acabado por prover Alex Sandro de justificativas morais,
esquemas cognitivos, expectativas de reconhecimento e
outros meios de ordenagdo do mundo adaptados as novas
condicoes de vida. Essas condi¢des dizem respeito ao cru-
zamento mais intenso de paisagens sociais heterbnomas
conectadas por esferas de acdo sentidas como mais auténo-
mas em relacdo ao controle de grupos existentes em planos
de menor integracdo social - familia, comunidades.

A observacao de que conceitos como circuitos supe-
rior e inferior da economia (Santos, 1978) encontra limites
para compreender as interdependéncias que se estabele-
ceram entre periferias e a economia global informacional
(Farias, 2010) pode servir também a outro fim. Ela parece
indicar que a integracdo precaria de atrizes e atores das
periferias aos mercados e sua maior dependéncia da mo-
netizagdo nas trocas em alguma medida tensionou as ins-
tituicdes que garantiam a sobrevivéncia num cenario de
subsisténcia nos baixos circuitos da economia, forcando o

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 181



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

tensionamento da autoimagem entre uma identidade-nos
e uma identidade-eu.

Equalizando frequéncias

Agora pretendo lancar o argumento de que as arquite-
turas normativas do som automotivo contribuiram, no caso
de Alex, para efetuar uma operacao particular. Elas ajuda-
ram a equacionar a necessidade de construcao de uma ima-
gem unitaria do eu (ilusdria) intensificada por processos de
mobilidade horizontal e vertical - estopim de crises e com-
bustivel da reflexividade, diria Lahire (2002) - e as func¢des
que a nova figuracao da cidade exigia de certas compulsdes
individuais no panorama do redimensionamento espacial e
simbdlico em torno da diversdo nas periferias.

Uma das formas através das quais se estabeleceu essa
equacao pode ser evocada a partir do projeto como meio de
orientacdo que emulava, através da projecao técnica e imagi-
nativa do equipamento dos sonhos, a condi¢cao de maior au-
topercepcao individualizada no plano mais geral da vida. Isso
fazia Alex confundir seu projeto de som com o proprio projeto
de construg¢do como pessoa. Penso que se essa correspondén-
cia existiu, ela so foi possivel porque a maior autopercepcao
se deu dentro da rede de interdependéncias que redimensio-
nou os espacos de lazer nas periferias miguelenses e sobreva-
lorizou o papel de algumas personalidades festeiras.
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Alex Sandro aspirava ao reconhecimento enquanto
uma espécie de DJ, ndo revelada explicitamente, mas com
quem compartilhava com todo o bairro de forma contencio-
sa. Ao tempo da minha visita, as caixas do seu equipamento
ja ficavam ha pouco de encostar no teto, e era assim mesmo
que arrastava para a calcada, como muitos em Sao Miguel,
para “curtir a farra” exibindo todo o seu conhecimento mu-
sical popular. Como ja dito, passei tempo consideravel co-
nhecendo artistas e categorias da musica caipira, do brega,
do arrocha, do funk apresentados por ele, com o som nas
alturas por volta do meio-dia. Ele era um verdadeiro espe-
cialista cultural, com grande acervo de CDs e DVDs ditos
piratas empilhados e pendrives com milhares de musicas
que usava para animar suas festas - e de alguns vizinhos,
por extensao - nos fins de semana.

Esses momentos atavam redes de valorizagcdo mais
extensas que incluiam, além de outros proprietarios de som
da cidade - com quem trocava informagdes constantemen-
te -, familiares, amigos e vizinhos que pegavam carona em
sua diversdo. Seu som ja era elemento imprescindivel nas
festas da familia, e de todo lado apareciam pedidos de em-
préstimo, o que nao costumava fazer. Poderia ajudar um ir-
mado a montar um som, como realmente aconteceu, dando
equipamentos que considerava mais “fraquinhos”; ja havia,
uma vez apenas, emprestado a um “parceiro”, mas tinha,
realmente, dificuldade de emprestar. Pensava como outros
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para quem emprestar o som era arriscado. Podiam quebrar
pelo mau uso; podiam chamar a atencao da policia. Segue-
-se que um habitus moralmente refratario a diferenca, retra-
tado no Nordeste pelas acusa¢cdes de “amostramento”, com
que Bourdieu identificaria um mecanismo de solidariedade
de classe desenvolvido pela parcela mais pobre nio parecia
operar como suposto nesse caso. Pelo contrario, a estiliza-
cdo, um correlato da individualizagdo na teoria boudieusia-
na, ganhava, estranhamente, legitimidade, ndo ausente de
tensdes, imagino.

Essa pequena disputa pelo som era um aspecto do
processo de periferizacdo de Sao Miguel. Nos ultimos 20-25
anos, acelerou-se, paralelo as migracdes, um processo de
reorganizacido das interdependéncias socioespaciais que
promoviam o lazer nas periferias da cidade. Mais integra-
das em comunidades de ruas e bairros no passado, redefi-
niram-se significativamente em torno da iniciativa pessoal
e familiar de um lado, e das igrejas do outro, marcando uma
divisdo reconhecivel entre mundano e sagrado. O primeiro
polo abriu espacgo para esses apaixonados por sistemas so-
noros. A obsessao de Alex pelo som, o esfor¢co de poupanca,
a projecao da montagem e sua dedicacdo a construcao de
um acervo cultural popular tinha entre seus fins o reconhe-
cimento de suas habilidades culturais por uma coletividade
castigada pelo processo brutal de urbanizacao nas ultimas
décadas que desintegrou espagos comunitarios de lazer.
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Junto com os sons, também uma miriade de congre-
gacoOes evangélicas desencontradas, grupos catoélicos e ju-
venis se dividiram para suprir essas caréncias. Mas diferen-
tes dessas, que tinham mais complacéncia com a sociedade
miguelense, as festas de Alex fizeram com que sua casa fos-
se visitada pela policia pelo menos duas vezes, quando foi
notificado sobre a possivel apreensiao de seu som. Desde
entdo, vivia, pesadamente, sobre a sombra desse aconte-
cimento, desenvolvendo toda uma armadura de controles,
estratégias e discursos para evita-lo e justificar sua paixao.
Todos estavam no seu direito de reclamar, dizia; as vezes ele
exagerava mesmo, principalmente quando ficava bébado.
“Era o alcool subindo e o som aumentando”. Mas, justifica-
va, o som estava na sua vida desde pequeno. Era algo dele.

O grande antagonismo que se formara entre a “socie-
dade miguelense” e os donos de sons (que remontamos em
SANTOS; RODRIGUES, 2019) nao deixara em branco nenhu-
ma das partes. Por um lado, as institui¢coes tiveram que criar
aparatos legais e ilegais para lidar com esse “problema de
ordem e saude publica”, entre operacoes, regulamentacdes e
abusos por parte de policiais. Por outro, as brigas, descon-
fiancas e ressentimentos entre vizinhos, crescentemente
mediadas por institui¢des reguladoras e punitivas ao longo
do tempo, contribuiram para criar modos de autorregula-
cdo individual baseados no equilibrio tenso entre controle
e excitacao.
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Com a vizinhang¢a ndo, mas ji teve policia duas vezes. A
primeira ndo sei quem chamou. Na segunda foram varias
denuncias para um pareddo que estava ligado em alguma
rua atras. Meu som no dia estava ligado com as duas caixas
menores do lado de fora, enquanto fazia um servigo na casa
com alguns amigos, bebendo e conversando. Nao estava alto.
Estava normalzinho. A policia pediu para desligar e recolher,
se nao ia levar. Eu desliguei e depois liguei de novo quando
foram embora.

A psicogénese dessa personalidade festeira que de-
senvolveu senso de autopercepcao e reflexividade estética
agucados ndo pode, assim, ter sua origem compreendida,
imagino, sem que se atente a fina modelagcdo dos contro-
les pessoais e institucionais exercidos sobre os amantes
de som. Esses mecanismos que incutiam uma constante
desconfianca sobre a presenca das autoridades, ou de de-
latores, estava na raiz de discursos defensivos, da raciona-
lizacdo em torno da ordem social e da justificagdo da sua
paixao, incitando o olhar retrospectivo para o passado. Era
um motor de reflexividade alimentado pela paisagem so-
cialmente mais heterbnoma e conflitiva formada no proces-
so de periferizacdo a qual os bairros mais pobres da cidade
haviam se tornado.
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Retornando a fazenda, nunca como antes

A forma como essa nova ordem simbolico-identitaria
se impds ndo foi sob uma total desintegracdo dos vestigios
do mundo vivido no passado. Tratou-se de uma adaptacao
de antigas disposi¢cdes as novas condi¢des sociais em que
existiam maior retesamento que no passado entre os planos
de integracdo familiar/comunitaria e mercantil e estatal. Isso
resultou em uma relacdo mais tensa entre a regulacio coleti-
va e a autorregulacao individual.

A continuidade da sua paixdo através do tempo,
penso eu, ajudara nao sé a para suportar a dor emocional
provocada pelas rupturas com a comunidade da fazenda,
idealmente integrada, mas para ajustar disposi¢des incor-
poradas as novas condi¢cdes sociais de fragmentacao espa-
cial, cultural e afetiva. A fazenda ndo voltaria nunca mais,
isso era certo. Mas sua familia, com excecédo de seu pai, fa-
lecido, voltou a se encontrar, de tempos em tempos, rein-
tegrando os membros agora dispersos em bairros e cida-
des diferentes nas festas que organizavam coletivamente.

Sempre que podiam, iam ao Peri-Peri (distrito perten-
cente ao municipio de Boca da Mata, préximo a Sdo Miguel)
para casa de sua mée, personagem um tanto negligenciada
em sua narrativa, onde “sempre tem que ter som e cacha-
ca”. Era assim que ele, seu irméo, suas irmas, sua mae e seu
padrasto costumavam se reunir. Alex entdo dava um jeito
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de levar um som menor que tinha, junto com parte de seu
acervo de CDs, DVDs e pen drives, para assumir o comando
da festa. Era como se buscassem recriar, dessa maneira, a
atmosfera comunitdria da fazenda, incorporando-a a novas
formas de ordenacao social que o fizeram responsavel pela
diversdo coletiva.

Consideracodes finais

Essa rapida analise da trajetéria de Alex Sandro se
soma ao conjunto de preocupacdes que tém se desenvol-
vido em Alagoas sobre o curso das transformacdes das
condic¢oOes de vida, dos modos de regulacao coletiva e in-
dividual e da cultura em periferias de cidades do estado.
Elas estdo enredadas na crise e transformacao de setores
produtivos chaves da economia alagoana, que contribu-
iram para definir equilibrios de poder instaveis, porém
duradouros no passado; no crescimento e na transforma-
cdo das pequenas e médias cidades, que redefiniram o
papel de suas relagcdes entre si, com a capital e com ou-
tras regides do pais; e no consequente aumento da inte-
gracao econdmica e simbdlica inter-regional e nacional.

O processo de transformacao da autoimagem em dire-
¢cao ao agucamento de uma identidade-eu, que tento sugerir
com a histéria desse personagem real, mas também tipico,

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 188



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

sobre certos aspectos, das camadas que passaram a viver na
cidade, surge para convergir e tensionar esse quadro.

A questdo aqui é o quanto desses mecanismos de indi-
viduacdo podem estar operando nesses diversos campos de
praticas, e, em outra mao, o quanto resultam dos processos
concretos que cada um comporta. Se estiver correto, e a pai-
xao0 pelo som automotivo estiver inextrincavelmente ligada
a uma relagcdo moral mais intensa com o fazer-se individuo,
esse fato pode constituir parte dos sentidos para os quais
estdo orientadas mudancas culturais em periferias alagoa-
nas. Mas isso s6 pode ser avaliado com mais pesquisas.

Quando se trata das margens urbanas, a individua-
lizacdo se torna, normalmente, um tema menos urgente. O
significado do som para Alex Sandro, uma forma de perma-
necer quem era e continuar num mundo transformado, pelo
contrario, parece urgente, porque denota as pressoes sobre
si a partir de uma necessidade existencial inadiavel.

Referéncias

BARBERO, Jesus-Martin. Dos meios as mediag6es. Comunica-
¢do, cultura e hegemonia. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

BARROS, Lydia. Tecnobrega, entre o apagamento e o culto.
Contemporanea, n. 12, 2009.

BAUMAN, Zigmunt. Medo liquido. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2008.

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.) | 189



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\
I

BOURDIEU, Pierre. A ilusao biografica. In.: FERREIRA,
Marieta de Moraes; AMADO, Janaina (Org.). Usos & abusos

da histéria oral. Rio de Janeiro; Fundagdo Gettlio Vargas,
1996 p. 183-191.

CAMPBELL, Colin. A Etica Romantica e o Espirito do Con-
sumismo Moderno. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

DOMINGUES, José Mauricio. Reflexividade, Individualis-
mo e Modernidade. Revista Brasileira de Ciéncias Sociais,
V. 17, n 49, jun. 2002.

ELIAS, Norbert. A sociedade dos Individuos. Rio de Janeiro:
Zahar, 1994.

FARIAS, Edson. Reflexdes acerca do consumo a partir de
notas de pesquisas sobre o comércio informal-popular de
bens digitais do Distrito Federal. Prdticas Culturais, Brasi-
lia: Verbis, 2010. Acesso em: 13 ago. 2018.

FEATHERSTONE, Mike. Cultura de consumo e pdés- moder-
nismo. Studio Nobel, 1995.

GIDDENS, Anthony. A vida em uma sociedade pos-tra-
dicional. In.: BECK, U.; GIDDENS, A.; LASH, S. (org.). Mo-
dernizagdo reflexiva. Sao Paulo: Editora UNESP, 1997. p.
23-130.

GUERIOS, Paulo Renato. O estudo de trajetdrias de vida

nas Ciéncias Sociais: trabalhando com as diferencas de
escalas. Campos, n 12, p. 9-29, 2011.

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 190



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\
I

KAUFMANN, Jean-Claude. Ego: para uma Sociologia do
individuo. Lisboa: Instituto Piaget, 2003.

LAHIRE, Bernard. Homem plural: os determinantes da
acdo. Petrépolis: vozes, 2002.

LAHIRE, Bernard. Patrimoénios individuais de disposic¢des.
Para uma Sociologia a escala individual. Sociologia, Pro-
blemas e Prdticas, n. 49, p. 11-42, 2005.

MARINHO, Marco Anténio Couto. Revista do Instituto de
Ciéncias Humanas, v. 13, n 17, 2017.

MARTUCCELLI, Danilo. Cambio de rumbo: la sociedade a
la del individuo. Santiago: LOM Ediciones, 2007.

ORTIZ, Renato. Mundializagdo da cultura. Sdo Paulo: Brasi-
liense, 2007.

PETERS, Gabriel. A ordem social como problema psiquico:
do existencialismo socioldgico a epistemologia insana. Sdo
Paulo, Annablume, 2017.

RODRIGUES, Fernando de Jesus. Musica, vulgaridade e
dinheiro: o sentido erético-dancante nos mercados
culturais das periferias urbanas. Latitude, v. 2, n. 2, 2008, p.
143-181.

RODRIGUES, Fernando de Jesus. Periferias urbanas, cir-
cuitos de bailes erotico- dangantes e mercados licitos/
ilicitos: aspectos de suas interdependéncias nas trajetorias
de DJ’s em Belém e Maceid. Ciéncias Sociais Unisinos, V.
53, 1. 1, p. 86-99, jan/abr 2017a.

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 191



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

RODRIGUES, Fernando de Jesus. Transformacdes do ter-
mo “periferia” e as figuracdes contemporaneas da cultura.
In.: RODRIGUES, Fernando (Org.). “Periferias” e economias
das simbolizagdes: lutas por valor humano e mercados cul-
turais. Maceid: Edufal/Imprensa Oficial Graciliano Ramos,
2017b. p.11-51.

SANTOS, Milton. O espacgo dividido: os dois circuitos da
economia urbana dos paises subdesenvolvidos. Rio de
Janeiro: Francisco Alves, 1978.

SANTOS, Nido Farias dos. A valorizagdo da potencializag¢do
sonora nas periferias de Sao Miguel dos Campos, Alagoas.
2016. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia) - Universidade
Federal de Alagoas, Maceio, 2016.

SANTOS, Nido Farias dos. Entre diversoes e tensoes. Os
circuitos de som automotivo em Alagoas. Congresso Brasi-
leiro de Sociologia, 12 a 17 de julho, 20, 2021.

SANTOS, Nido Farias dos; RODRIGUES, Fernando de
Jesus. Pareddo na Calgada, Policia na Porta: Conflitos
Vicinais e Transformacao da Diversdo nas Periferias de Sdo
Miguel dos Campos - Alagoas. Media¢oes Revista Brasileira
de Ciéncias Sociais, v. 24, n. 2, p. 278, 2019.2.

SOARES, Luiz Eduardo. O Brasil e seu duplo. Sao Paulo:
Todavia, 2019.

SOUZA, Jessé. A classe média no espelho: sua histéria, seus

sonhos e ilusdes, sua realidade. Rio de Janeiro: Estacao
Brasil, 2018a.

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.) | 192



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

SOUZA, Jessé. Subcidadania brasileira: para entender o pais
além do jeitinho brasileiro. Rio de Janeiro: Leya, 2018b.

VAITSMAN, Jeni. Flexiveis e plurais. Rio de Janeiro,
Rocco, 1994.

VAITSMAN, Jeni. Pluralidade de mundo entre mulheres
urbanas de baixa renda. Estudos feministas, v. 5, 1997.

VIANNA, HERMANQO. Funk e cultura popular. Estudos
Historicos, v. 3, n. 6, p. 244-253, 1999.

FERNANDO DE J. RODRIGUES * JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 193



»
i

PARTE II

CULTURA E AGENCIA JU-

VENIL NAS PERIFERIRS



>
i

5

TRAJETORIAS DE JOVENS ARTISTAS
MORADORES DO BAIRRO
JACINTINHO EM MACEIO- AL

Leila Samira Portela

Introducao

Essa pesquisa foi fruto de antigas inquietagdes. As re-
lacdes entre periferia, arte e juventudes sempre estiveram
proximas da minha realidade como professora da disciplina
de Sociologia no Ensino Médio da rede estadual de edu-
cacdo em bairros periféricos na cidade de Maceid. Dessa
forma, este capitulo resulta de pesquisa de mestrado rea-
lizada, entre 2015 e 2017, com um grupo de teatro formado
por jovens moradores de um bairro periférico no Nordeste
do Brasil. O bairro do Jacintinho ¢ um dos mais populosos
de Maceio/AL, possuindo, aproximadamente, 86.514 habi-
tantes, ficando atras apenas do bairro do Benedito Bentes,
com 88.804 habitantes (IBGE/Seplac, 2011). O Jacintinho é
cercado por inumeros estabelecimentos comerciais, sendo
um dos pontos centrais de comércio de Maceio, coexistin-
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do nesse bairro diferentes realidades. Dentre essas, estao os
locais de moradia desses jovens, conhecidos como “grotas”.

Atualmente, existem, aproximadamente, 76 Grotas
em toda a cidade de Maceid, com mais de 300 mil* pesso-
as morando nelas. No bairro do Jacintinho, sdo 13, a saber:
Grota do Cigano, Grota do Pau D’Arco, Grota do Moreira,
Grota do Arroz, Grota do Rafael, Grota do Artur, Grota Frei
Damido, Grota da Bananeira, Aldeia do Indio, Piabas, Grota
do Santo Antonio, Alto do Boi, Grota do Ipanema.

Conhecemos pouco sobre a histéria do bairro do Ja-
cintinho#, e quando se fala nas grotas essa questdo se torna
ainda mais nebulosa. Sobre elas, o que se conhece € a abor-
dagem da midia, que as apresenta como violentas, domina-
das pelo trafico de drogas, locais de pessoas perigosas, de

46 Dados cedidos através de entrevista com lideres do projeto Humanizagéo
das Grotas. O Movimento de Humanizacdo das Grotas de Maceid foi
criado no ano 2000, devido ao descaso do poder publico com esses
lugares de Macei®d.

47 No capitulo 3 da dissertacdo faco uma breve analise sobre o processo de
ocupacao e construgdo do bairro do Jacintinho e sobre quais os sentidos
dados pelos jovens aos seus locais de moradia. A andlise do processo
de ocupacdo e construgdo do bairro, bem como da noc¢io de periferia,
é importante para entender as narrativas de “orgulho” e pertencimento
acionadas pelos jovens. Inclusive, o primeiro texto encenado com o
titulo de A Mala, escrito coletivamente pelos jovens, trata da histéria
do Jacintinho, da chegada de suas familias e da construcdo das grotas.
Participei do processo de pesquisa realizado pelos jovens com moradores
antigos das “grotas” para a escrita do espetdculo A Mala. E importante
mencionar que muitos desses antigos moradores entrevistados eram
familiares dos jovens.
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homicidios, prisdes, catastrofes naturais, pobreza, o que faz
com que o imaginario popular sobre o lugar e seus morado-
res seja permeado por representacdes negativas. As grotas
sdo entendidas, assim, como um lugar a parte da cidade. O
preconceito é enorme, pois existe uma forte criminalizacao
dessas populagdes, que sdo associadas a pobreza e a cri-
minalidade. E preciso ressaltar que as histérias das grotas
do Jacintinho ndo sdo homogéneas e unilaterais, pois elas
foram surgindo (e continuam surgindo) gradualmente, com
0 processo de ocupacao do bairro. Com isso, os problemas
de moradia na cidade de Maceio foram se complexificando.

Em meio a esse contexto, o Jacintinho se destaca
pela quantidade de grupos artisticos e culturais existentes;
suas ruas e pragas sao constantemente ocupadas por jovens
envolvidos em diversos tipos de manifestacdes artisticas
e culturais. Esses grupos mobilizam, através da arte, uma
série de discursos identitarios e de positivacido da vida na
periferia, em contraposicdo aos discursos estigmatizantes
frequentemente construidos fora desses espacos sociais.
Os grupos artisticos e culturais contam com macica partici-
pacdo juvenil, sendo a maioria deles formada e coordenada
somente por jovens, como € o caso da companhia de teatro
de rua pesquisada.

No contexto analisado, a presenca dos discursos em
torno da arte como forma de “escapar” de um cenario vio-
lento e invisivel pela sociedade e pelo poder publico é re-
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corrente. Para evitar cair nas armadilhas das generalizagOes
arbitrarias, propus-me a estudar a influéncia da arte nas
trajetérias de jovens pobres moradores de grotas no bair-
ro do Jacintinho consciente de que nao estou falando da
juventude que nele reside de maneira genérica, mas sim de
um tipo de juventude entre tantas outras existentes em um
bairro de periferia.

As trajetérias dos jovens estudados revelam seme-
lhancas, como o envolvimento com a arte através da fun-
dacdo e participacdo em uma companhia de teatro de rua;
o fato de serem moradores de um bairro socialmente pe-
riférico, em areas de submoradias conhecidas localmente
como “grotas”; a mobilizacdo de discursos identitarios e de
positivacdo do lugar onde vivem.

Esses jovens produzem variados discursos e aspira-
¢cOes sobre a existéncia da arte em suas vidas e sobre seus
cotidianos, apesar de apresentarem etapas semelhantes no
que tange ao primeiro contato com a arte - inicialmente em
igrejas catolicas, depois em igrejas evangélicas, onde passa-
ram a vislumbrar a possibilidade de uma profissionalizacao
na area -, seguida da participacdo em uma companhia de
teatro dedicada a um discurso sobre “identidade negra” e
do rompimento com essa companhia e a fundacgdo de outra.

A Cia Teatral A Cambada, atualmente com nova for-
macao, no periodo da pesquisa era constituida por 12 jovens
(quatro mulheres e oito homens, entre 15 e 28 anos), mora-
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dores do bairro do Jacintinho. Entre os 12 jovens, nove se
autoidentificavam como negros e o restante como pardos;
sete se identificavam como homossexuais. Quatro estavam
na universidade, trés no ensino médio regular e cinco na
EJA (Educacao de Jovens e Adultos). Trés moravam sozi-
nhos. Eles possuiam em comum o fato de estarem em um
determinado periodo da vida - a juventude -, morarem em
um bairro socialmente periférico e acreditarem no uso da
arte na mobilizacdo de variados discursos identitarios (ser
negro, periférico, gay, feministas).

A pesquisa teve carater qualitativo, baseando-se nos
estudos de trajetdrias, com foco em relatos de vida. Nesse
sentido, adotou a perspectiva etnografica. Para conseguir
apreender o universo investigado, utilizei as seguintes téc-
nicas de coleta: a observacgao participante, entrevista nao
diretiva e relatos orais.

A partir do estreitamento dos lagcos, de uma maior
insercdo no campo, interacdo, consentimento e confian-
ca do grupo, utilizei da observacao participante, visto que
esta possibilita uma insercao mais intensa no universo das
pessoas pesquisadas em seu cotidiano. Desde Malinowski
(1976), o contato direto do pesquisador com a realidade
social e com os grupos estudados tem possibilitado uma
maior apreensao e compreensao dos sentidos e valores que
estes atribuem ao universo em que vivem.
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Durante a pesquisa de campo, participei de ensaios,
intervencoes, reunides, oficinas e atividades de captacao
de recursos - como a venda de doces, 4gua mineral e amen-
doim nas ruas - realizadas por esse grupo de jovens, o que
me proporcionou uma relagao de confiancga e proximidade,
sendo, inclusive, incluida em suas reunides e grupos pri-
vados nas redes sociais. Ao passar a acompanhar os jovens
em suas atividades, comecei a ser inserida em seus grupos
fechados nas redes sociais, tendo acesso a suas conversas,
conflitos e processo de criagdo das apresentacodes teatrais, e
também comecei a ser vista como membro do grupo, inclu-
sive sendo convocada para as reunioes. A observacao par-
ticipante se realiza através da interacao entre pesquisador e
pesquisados. Dessa forma, os acontecimentos no campo de
pesquisa, bem como uma maior ou menor inser¢ao no uni-
verso pesquisado, sdo frutos diretos das relagcdes que o pes-
quisador consegue estabelecer com o grupo estudado, mais
especificamente, das relacdes pessoais que o pesquisador
consegue estabelecer com o grupo (Foote Whyte, 2005).

Acompanhar o cotidiano desses jovens foi muito
importante para o objetivo da pesquisa, pois é atraves das
observacdes e interacdes que podemos compreender com
mais clareza questdes relacionadas a juventude. Observar
esses jovens em seu cotidiano, em sua realidade social a fim
de apreender como eles, enquanto sujeitos sociais, constroi
um determinado modo de ser jovem (Dayrell, 2007), evitan-
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do cair na armadilha de mediar a andlise de sua realidade a
partir de um determinado modelo de juventude.

As oficinas de criagdo que uniam as ideias, os debates,
a escrita de textos e os ensaios eram realizadas aos sdbados
e acompanha-las foi imprescindivel para a pesquisa, pois,
ao mesmo tempo em que as histérias a serem encenadas
iam sendo criadas, ocorriam debates e depoimentos de si-
tuacdes cotidianas vivenciadas pelos jovens, juntamente a
suas opiniodes e visdes de mundo sobre os temas abordados
que geralmente versavam sobre racismo, identidade negra,
periferia, liberdade religiosa, homossexualidade, transexu-
alidade, dentre outras.

E comum estudos sobre jovens pobres moradores
de espacgos precarios destacarem jovens que ingressaram
no mundo das drogas e do crime. Neste trabalho, propus
um caminho inverso, a saber, estudar jovens que, mesmo
inseridos em um contexto violento, sio marcados por dis-
posicoes diversas, que os fizeram escolher outro caminho,
ou, na propria palavra deles, conseguiram “escapar” de um
destino considerado comum entre jovens pobres e negros.
Dessa forma, aquilo que parece estatisticamente irrelevante
revela-se significativo em Sociologia (Lahire, 2002)
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Fazendo arte na periferia

De acordo com os jovens, o principal objetivo do gru-
po teatral era refletir sobre suas realidades sociais e mostrar
a existéncia da arte na periferia, contribuindo, assim, para
a desconstrucédo de um imaginario de violéncia propagado,
principalmente, pela midia.

O manifesto do grupo expde o seguinte:

Eramos de um grupo chamado Cia Teatral S.O.S Sorriso,
dirigido pela Diretora e autora Maria Santos, localizado
na cidade de Maceid-AL, especificando bairro periférico
Jacintinho, aonde realizamos varios trabalhos em escolas,
acoes sociais, Paixdes de Cristo e também participamos de
algumas edi¢Oes do Festival Estudantil de Alagoas, organizado
pela Sated-AL.

No final do ano de 2014 tomamos uma grande decisdo, oito
integrantes decidiram apds sete anos de ingresso, se desfiliar
da Cia Teatral S.O.S Sorriso, para que novos projetos fossem
realizados.

J4a com a Cia Teatral A Cambada formada, desde o més de
fevereiro de 2015 nos reunimos todos os fins de semana para
planejarmos projetos e com esses projetos ja esquematizados
colocé-los em pratica.

Alagoas é o estado brasileiro com maior numero de folguedos
e jovens de muito talento, mas também é o estado que pouco
investe na arte e na cultura.

Nas periferias do municipio de Maceié divulga-se através da
midia, a violéncia, trafico; mas ha algo que néo é divulgado
e nem reconhecido pelas gestdes e moradores, os grupos
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culturais, principalmente no bairro do Jacintinho, aonde
se encontram grupos de quadrilha, coco de roda, capoeira,
judo, dancga, rap, bumba-meu-boi dentre outros, mas mesmo
assim sem espaco fisico, utilizam ruas e pragas e junto com o
amor, dedicacao, criatividade e determinacdo praticam a sua
arte e sua cultura. Juntos iremos mostrar aos telespectadores
maceioenses e aos demais municipios que existe cultura nas
periferias, que ha jovens que se unem, se envolvem e séo
envolvidos no mundo artistico, que também querem envolver
outras pessoas, onde seu objetivo principal ndo é ganhar
dinheiro, mas ganhar respeito pela sua arte, ver pessoas
encantadas pela cultura, pessoas que entrem e nido queiram
sair dela.

O manifesto feito pelos jovens deixa claros alguns
elementos: a positivagdo das representacdes sociais da pe-
riferia através da arte; a associacdo a imagem da periferia a
arte e cultura; critica a representacdo da periferia pela mi-
dia somente como lugar de violéncia; a crenca de que a arte
pode mudar a realidade social; a crenca nos jovens como
os sujeitos que fazem a arte e as coisas acontecerem, o que
revela certa concepg¢ao do que é “ser jovem”; a critica a fal-
ta de espacos para fazer arte e a exaltacdo da criatividade
desses grupos, que utilizam os espacos disponiveis, ruas e
pracgas, para ensaio; o objetivo de “ganhar respeito” através

da arte.
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Everton*® me fala sobre a ideia do teatro de rua. Segun-
do ele, a escolha dessa modalidade de teatro se deu por dois
motivos: primeiro pela falta de dinheiro pra pagar pauta. “[...]
vocé sabe que teatro € pra quem tem dinheiro... as pautas sdo
cara demais... ainda tem iluminacgéo, som e todo um custo pra
estar num teatro...”, explica o jovem. O segundo motivo &, nas
palavras dele, a “limitacdo” de publico no teatro:

Se limita muito a peca no teatro, primeiro, a gente néo tem
dinheiro pra pagar pauta.. ndo tem... segundo que limita
publico... na rua eu posso ir ali e fazer e ndo vou precisar de
palco, de iluminacdo de nada... € muito importante por que é
mais acessivel pra qualquer outra pessoa... muita gente nao
pode ir pro teatro... t4 cansado do trabalho... ndo tem 6nibus
pra voltar tarde quando a peca termina... tem a vergonha
também de ir pra certos lugares... tem um monte de gente
que nunca entrou num teatro... e o objetivo é refletir sobre a
realidade da gente e na rua a gente ta dividindo isso com um
publico que também vive isso.

A rua é o lugar privilegiado da performance e da cri-
tica desses jovens, é onde eles se fazem visiveis. Para D’An-
drea (2013, p.18), é onde arte e vida se conectam:

48 Com o intuito de preservar a privacidade dos jovens pesquisados e alvo
do estudo de trajetédrias, resolvi proteger seus nomes trocando-os por
nomes ficticios.
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[...] a realidade social vivida, os interesses da vida social
cotidiana e os desejos reprimidos vao sendo falados/
cantados/dancados/ desenhados num ritmo e som que os
estimulam a repensar sua existéncia social. Arte e experiéncia
vao sendo resgatados simultaneamente no viver cotidiano
desses jovens.

O grupo aborda temas diversos, e seus textos sio
escritos coletivamente. Primeiro, a ideia é lancada e passa
pela aprovacao ou desaprovacao dos demais; em seguida,
se aprovada, comeca a ser escrito em conjunto, juntamente
a escolha das personagens e falas. Geralmente, o texto con-
tém situacoes reais vividas pelos jovens do grupo. Como
relata um dos jovens: “A gente quer mostrar que na grota, na
favela tem arte. E uma forma de trazer nossa realidade pro
palco que pode ser no teatro como pode ser na praga, na
rua...” (A. W. 17 anos).

A mobilizagdo do discurso sobre identidade negra é
central nas apresentacdes, debates e encontros do grupo. E
impossivel pensar a arte produzida no Jacintinho sem fazer
um recorte étnico racial. E uma arte que se diz “preta”, que
se entende como “preta”, suas narrativas centralizam a ideia
de valorizacdo de uma identidade negra. Isso se mostra pre-
sente ndo sé nos bois*, nos cocos de roda, no reggae, no
rap, mas também na literatura, na danca, no teatro. E através

49 Bumba-meu-boi, tradicional folguedo alagoano.

FERNANDO DE J. RODRIGUES « JOAQ BATISTA DE M. BITTENCOURT (ORG.)

| 205



JUVENTUDES, ESTETICAS E PERIFERIAS /ﬁ\ .
S — .=

da valorizacdo de uma identidade negra, mas ndo s6 nela*,
que eles conseguem falar das vicissitudes do seu dia a dia,
refletindo sobre seus lugares na sociedade. Ao falar sobre
essa arte/cultura marginal, que busca referéncias étnicas
fazendo alusdo a uma identidade alagoana, produzida nas
periferias de Maceid, Bezerra (2007, p. 57) afirma que:

Bem entendido, no atual momento de
nossa modernidade caeté submersa sob os
movimentos de um imaginario de Sol e Mar
sobrepondo-se a outros imagindrios, tém
sido estasagéncias - asdos grupos periféricos
situados nas entranhas e grotas dos bairros
periféricos - que tém se mantido enquanto
os herdeiros das tradi¢cbes alagoanas, e,
ndo obstante, ainda que dispersos ao modo
da sociedade mucambeira de que nos fala
Lindoso, vém assinalando um imaginario de
resisténcia (...).

Através dessas manifestacdes, essas populagdes re-
sistem a uma sociedade historicamente violenta e exclu-
dente. As historias se repetem. As periferias de Maceio, em
suas ruas e grotas, foram ocupadas por populagcdes negras,
marcadas pela pobreza, que foram escravizadas nos enge-

50Por ndo significar algo fixo e mecéanico, emergem outros tipos de
identidades, com a gay, feminista. Contudo, sempre atrelada a ideia de
ser pobre, preto e periférico.
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nhos espalhados por Maceié e por todo o estado, e que,
mais tarde, trabalharam no Porto de Jaragua, ocupando
areas das lagoas, consideradas pela elite, com seu pensa-
mento higienista marcante na época, como lugar de doen-
cas e miséria.

E importante lembrar que o chamado processo de
industrializacdo no Nordeste, especialmente em Alagoas,
deu-se de forma lenta, pois a concentracido desse processo
se deu no Sudeste do Pais. O calculo entre a industrializa-
cdo de Maceid, na década de 1960, e a quantidade de mao
de obra disponivel para o trabalho ndo fechava, contan-
to que, com a faléncia das fabricas instaladas na cidade,
a crise se acentuou. Por conseguinte, com poucas opor-
tunidades na industria e falta de expansdo necessaria do
setor de servicos, restou para a populacao pobre e negra
a informalidade, a baixa remuneracdo e o desemprego.
A afirmacdo de um orgulho de morar na periferia, junta-
mente a afirmacdo da identidade negra através dos grupos
artisticos, traduz uma inquietacdo dessas pessoas com a
situacdo de invisibilidade social da pobreza e da popula-
¢do negra no Brasil.

H3 a negacdo da cidadania e da existéncia fisica e
simbolica do negro, demonstrada pelo exterminio em mas-
sa da juventude negra e pobre das periferias Brasil a fora.
A sociedade alagoana, em especial, foi e ainda é palco de
massacres fisicos e simbolicos da populacdo negra e indi-
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gena, como o exterminio da populacdo do Quilombo dos
Palmares e o assassinato de adeptos de religides de matri-
zes africanas, no episdédio que ficou conhecido na historia
como o Quebra de Xang6, em 1912.

As manifestacdes das identidades ndo brancas sao
vistas de forma pejorativa e desqualificada no cotidiano
local. Porém, o histérico de massacres fisicos e simbolicos
do passado e presente - pois Alagoas chegou a ser o Estado
onde mais se mata jovens negros e pobres em todo o pais
(Waiselfisz, 2015) - faz emergir a valorizacdo da identidade
afro-alagoana como discurso politico nas periferias.

Em sua dissertagcdo de mestrado, Marpin (2015) fala
sobre a emergéncia de uma rede de valorizacdo da expres-
sividade afroalagoana. Trata-se de um processo recente de
abertura de espacgos publicos legitimos para uma série de
expressdes - mormente, mas nao so culturais - integran-
tes do universo simbdlico do negro em Alagoas. Os grupos
artistico-culturais “afro” estavam ligados, mesmo que de
forma muito instavel, a um processo de ressignificacdo da
identidade negra em Alagoas, o que chamou a atencao da
periferia para as questdes étnicas intrinsecas a sua exclusao
social. Seja em ambito institucional, seja em relacdo a cul-
tura popular e periférica (Marpin, 2015, p.7).

Nesse contexto, os usos da identidade negra como
discurso politico de afirmacédo e orgulho devem obter de-
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vida atencao analitica quando se fala das manifestagcdes ar-
tisticas e culturais produzidas pela periferia.

A influéncia das igrejas evangélicas é outro ponto
fundamental para compreendermos a relagcao desses jovens
com arte. Foram as igrejas evangélicas as principais respon-
saveis em trazer para o horizonte desses jovens a possibi-
lidade de ser artista. Sobre o crescimento evangélico nas
periferias, é visivel a influéncia dessas igrejas no bairro. De
acordo com as entrevistas realizadas, o primeiro contato da
maioria desses jovens com a arte ocorreu nas igrejas catoli-
cas no comeco da infancia e depois nas igrejas evangélicas.
Isso demonstra uma das maiores transformacdes no bairro
e, em geral, nas periferias brasileiras: o grande crescimento
da influéncia evangélica entre seus moradores.

Segundo Everton, de 20 anos, o seu envolvimento
com a arte comec¢ou com uns seis anos de idade, na escola
e na igreja catolica:

Assim, eu ja comecei dentro da igreja, eu sempre fazia
apresentacdes e dai eu fui pra escola.. ai eu tive uma
professora que contribuiu muito pra isso, de educacao fisica,
14 no Lenito Alves [escola] 14 no Jacintinho e ela comecou a
fazer educacdo fisica voltada pra arte, cultura popular... eu
sabia que era preto... ndo gostava de ser preto e ela ajudou
a mudar minha cabeca porque ela falava das coisas boas, da
cultura negra... Nessa época, a igreja catolica fazia pecinhas de
catequese e eu fui me envolvendo com isso... o tempo passou e
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janaigreja evangélica eu cheguei no ballet porque participava
do ministério de danca da Igreja e também do ministério de
teatro... isso tudo me ajudou muito... € como se fosse dando
um rumo pra minha vida... (Everton, julho de 2015).

Essa relacdo com as igrejas evangélicas ndao ocor-
re sem conflitos ou tensdes. Nesse sentido, Everton fala
por que nao conseguiu conciliar o ser “crente” com o “ser
artista”™

Eu queria ser artista e nas igrejas evangélicas isso é muito
valorizado, eu comecei a fazer ballet 14, fazia oficina de teatro
14 ... homens podiam dancar ballet... e era obrigatério para
entrar no ministério de danca fazer ballet e no ministério do
teatro fazer teatro... eraisso... era obrigatorio, se nao fizesse ndo
podia fazer parte porque tinha que ter uma formacgéo dentro
da igreja para fazer parte dos ministérios voltados pra arte...
era a igreja nacional da esperanca la no Peixoto... fui pra SP fiz
aula no evento Encontrart com um grupo de teatro de 14. Nés
custeamos a viagem, vendemos tortelete, chocolate, fazia rifa,
pedimos aos irméos da igreja e viajamos. Fui eu e mais dois
em 2011... o problema é que a gente s6 podia fazer arte dentro
da igreja e para a igreja e sobre a igreja... ai eu comecei a vim
pra faculdade, a mente abriu... eu queria falar sobre outras
coisas... falar da nossa realidade... e vi as limita¢cdes por que
tinha que passar por um processo muito grande e eu queria
fazer arte fora e ndo podia fazer arte fora, sé podia fazer coisa
voltada a igreja. Eu ndo podia fazer oficina de teatro ou danca
aquelas pelo Sesc... ai eu falava vocés querem que a gente
tenha formacao e eu tinha que ir pra fora pra poder estudar
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nos cursos da igreja, entdo foi ai que eu comecei a me afastar...
(Everton, julho de 2015).

Ao se afastarem da Igreja Evangélica, esses jovens in-
gressaram em um grupo de teatro dedicado a positivacao
da identidade negra: a Cia Teatral SOS Sorriso (também do
bairro do Jacintinho). Essa Cia, ainda existente, ¢ coorde-
nada por uma militante do movimento de mulheres lésbicas
negras Dandara®* e é formada por criangas, adolescentes e
jovens de varias idades, num total de 25 pessoas. O objetivo
da SOS Sorriso era fazer critica social as condi¢des de vida
dos moradores de periferia e aos problemas pelos quais os
jovens pertencentes a esse espaco enfrentam em seu co-
tidiano, como drogas, racismo e violéncia. Ademais, tinha
como foco o pressuposto de que a arte pode evitar que es-
ses jovens se interessem pelo “mundo das drogas”.

Contudo, no final de 2014, essa Cia se desagregou,
houve uma cisao entre os integrantes; boa parte deles resol-
veu deixar a SOS Sorriso e fundar outra companhia, que foi
batizada de A Cambada. Segundo os jovens, um dos motivos
para o rompimento com a SOS Sorriso e a formacdo da Cia A
Cambada foi buscar uma forma de sobreviver através da arte,

51 O movimento de Mulheres Lésbicas Negras Dandara é um grupo de
mulheres periféricas que lutam pelos direitos deste seguimento. O grupo
ndo possui sede e suas reunides ocorrem nas residéncias das integrantes,
em datas previamente combinadas entre elas.
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coisa que na SOS, segundo eles, seria dificil ou impossivel,
pela “falta de profissionalizacdo e por ter muita crianga”.

O objetivo de profissionalizagdo era recorrente nas
falas dos jovens

7

O objetivo da gente é viver da arte... as pessoas pensam
sempre que vocé tem que fazer arte e ter uma coisa que é
considerada uma profissdo porque a arte ndo é... entdo, é
possivel viver da arte sim... eu ndo quero ser rico mesmo... sei
que nunca vou ser... nem quero sair da grota... meu lugar € 1a.
Entdo posso viver e ser feliz fazendo o que eu gosto.(Everton,
julho de 2015)

Muita gente pensa que fazemos tudo que fazemos por
brincadeira. Claro que a gente brinca, faz festa, somos
jovens..., mas, nisso que chamam de brincadeira...

ja fizemos cursos, oficinas... eu hoje entendo de iluminacao
e som e faco bico disso... e tudo gracas ao teatro... todo
mundo aqui acaba néo s6 sendo ator, atriz, mas aprendemos
a escrever, a coreografar, organizar eventos, produzir
espetaculo... (Lucas, setembro de 2015).

De acordo com minhas observagdes em campo, es-
ses jovens constroem uma rede de parentes e amigos que
também terminam atuando e se “profissionalizando” em
algumas areas da producédo artistica, ora fazendo cursos e
oficinas, ora contribuindo para a realizagdo de espetaculos
e intervencodes na rua. Dessa forma, esse grupo de 12 jovens
acaba atrai outros que, mesmo nao se identificando com o
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teatro, acabam participando ativamente das divulgagodes, na
venda de trufas, 4gua e amendoim, assim como na parte mais
técnica ligada a arte, como a producao dos espetaculos.

O nivel de comprometimento desses jovens com sua
arte faz com que cada um seja responsavel por uma dimen-
sdo na companhia teatral. Desse modo, alguns escrevem
projetos, outros correm atras de patrocinio em estabeleci-
mentos comerciais do bairro, outros sdo responsaveis pelas
paginas nas redes sociais, agindo como uma espécie de re-
lacdes publicas da companhia, outros sao responsaveis pela
conta-poupanca do grupo. As tarefas sdo divididas segundo
a aptidao de cada jovem. Isso confronta as representacoes
correntes de jovens como irresponsaveis. A maioria dos
grupos artisticos e culturais espalhados pelo Jacintinho é
coordenada e integrada por jovens.

Os integrantes da companhia teatral vendem trufas,
amendoim e dgua mineral na feirinha do Jacintinho, nos
sinais, nos 6nibus, no Centro da cidade e nas orlas da Paju-
cara e da Ponta verde para conseguir manter o grupo, com
figurinos, inscri¢des em oficinas, organizacao de espetacu-
los, viagens e alimentacdo. O dinheiro arrecadado ¢ depo-
sitado numa poupanc¢a no nome do grupo; todo o dinheiro
retirado é prestado conta nas reunides.
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Através da arte, esses jovens se veem ocupando es-
pacos, o que consideram ser de suma importancia, como
destaca um dos jovens entrevistados:

A maioria da gente ainda td no ensino médio... s6 eu e mais
3 que ta na Ufal na licenciatura ou no curso da ETA52. Falo
direto na importancia da gente ocupar esses espagos... mesmo
0s que tdo no médio... a gente tem que incentivar a ocupar os
espacos, participar de palestras e oficinas que sao abertas pra
todo mundo... ndo ter medo ou vergonha de chegar 14 e fazer.
O jovem de periferia é produtor de arte também... (Lucas,
setembro 2015).

O grupo também costumava fazer parcerias com pro-
dutores independentes de outros municipios, como Del-
miro Gouveia e Sdo Miguel dos Campos. Geralmente, os
espetaculos sdo realizados em ginasios. A ida dos jovens é
patrocinada pelo dinheiro arrecadado pelas vendas feitas
pelo grupo, ja a volta era custeada pela venda de ingressos,
no valor de R$ 5, e por oficinas ministradas no local. Nor-
malmente, viajavam dois dias antes do espetaculo, para fa-
zer a divulgacdo pelo centro das cidades.

As vendas nas ruas, segundo eles, eram marcadas por
muito desconforto. Eles contam que a populagcédo de Maceio
possui muito preconceito contra jovens “como eles” pedin-
do dinheiro na rua. Entdo, a partir de algumas experiéncias
negativas, resolveram sair as ruas para vender, interpretan-
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do personagens. Os dias de venda sdo marcados durante
as reunides e as personagens sao previamente escolhidas:
palhacos, coelhos, gatos, matutos

A gente escutava muita coisa ruim... mesmo explicando que
era pra nossa arte... sempre escutava coisa do tipo: “vao
trabalhar, bando de vagabundo”... era muita, muita coisa
mesmo... na praia era pior ainda por causa da policia, no
Centro também, mas a praia ganhava, era pior... ai um dia a
gente resolveu ir de personagem... mas nédo é sé vestido de
algum personagem... a gente combinou de ir interpretando
mesmo, de verdade... e foi bom... Af a gente ndo parou mais...
continuou indo de personagem... (Vitdria, julho de 2015).

Segundo a fala de alguns jovens, estar dentro das
personagens da uma maior liberdade de transitar pela cida-
de. Através do teatro de rua, esses jovens tentam deixar sua
marca numa cidade que néo é deles. Assim, um dos pontos
principais da questdo é adquirir visibilidade, é criar uma
imagem positiva de si, longe dos estigmas que pairam sobre
jovens negros moradores de periferia. Também é oportuni-
dade de muitos “se montar”. Assim, alguns saem a rua vesti-
dos com roupas femininas, no estilo drag queen,

Outro ponto importante € que, entre os 12 jovens
pesquisados, sete sio homossexuais. Nas entrevistas, esses
jovens deixam claro que seu rompimento com a igreja se
deu através de conflitos pelo fato de serem homossexuais.
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Sentiam-se deslocados porque ndo pertenciam ao universo
da masculinidade dos garotos do bairro, nem dos garotos
da igreja. O teatro ¢ uma linguagem que recepciona o perfil
desses jovens, marcados tanto pelo estigma de morar na pe-
riferia e ter que se afirmar como “gente de bem”, como pela
cor da pele e pela orientacdo sexual considerada desviante.
A relacdo construida com o teatro é resultado desses confli-
tos anteriores.

Percebi durante as observacdes uma certa tensdo en-
tre os jovens do teatro e os jovens pertencentes ao hip hop,
tanto em relacdo a uma disputa sobre a arte produzida no
bairro, quanto a tentativa de diferenciacdo de uma mascu-
linidade construida nesses grupos. Falas como “nao falar
como eles”, “ndo se vestir ou se comportar como eles”, “1a
é tudo hétero e machdo” também dao evidéncias de que o
fazer artistico desses jovens e suas identidades estdo sendo
construidas em oposicdo a ideia de masculinidade produzi-

da pelos jovens participantes do hip hop.

Olhe, ndo sei se vocé ja se ligou nisso... quando se pensa em
cabeca, em pensamento sobre a sociedade aqui na periferia,
0 povo s6 pensa em hip hop, e a gente mostra que isso nao
é verdadeiro... lembra do que aconteceu no Roétulos? A
gente conseguiu dar o recado contra racismo, preconceito,
homofobia, sem chamar palavrdo, falar de arma ou de
bandido... (Jonathan, novembro de 2015).
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Essa fala revela dados interessantes sobre as estra-
tégias de diferenciacao social acionadas por esses jovens
para assegurar seu capital simbodlico (BOURDIEU, 1998).
Essa distincdo é acionada tanto na disputa com os jovens
do hip hop em relacdo a representacdo de um pensamento
critico dentro da periferia, quanto entre a diferenciacao pe-
rante outros grupos artisticos “O teatro € onde vocé mais 1é,
SO quem lé consegue enxergar as coisas”.

Como sinalizado anteriormente, a juventude é hete-
rogénea. Entre os jovens das periferias, isso nao é diferente.
Muitas vezes pensados homogeneamente, os jovens pobres
sdo, na verdade, diversos. Cada grupo, a sua maneira, bus-
ca procurar possibilidades de viver sua condicdo juvenil.
Dayrell (2001) aponta para a limitacdo das formas de lazer
e dos direitos de vivenciar a propria juventude pelos jo-
vens pobres. Dessa forma, o teatro, a posse, a quadrilha,
dentre outras manifesta¢cdes artistico-culturais da perife-
ria, funcionam como formas de fortalecimento das iden-
tidades dos individuos que formam esses grupos, contri-
buindo para a sua politizagcao e construindo estratégias de
reconhecimento.

Identidade com o bairro e constituicao familiar

Outro ponto importante de convergéncia das trajeto-
rias desses jovens € que todos eles, com excecdo de Helena,
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nasceram no bairro do Jacintinho e suas familias sdo reco-
nhecidas como primeiros moradores da localidade. A rede
de parentes residindo préximos, vizinhos e até mesmo no
“gquintal” dos familiares é grande. Todos os jovens pesquisa-
dos possuem uma extensa rede familiar onde moram. Esse
sentimento de construc¢io do bairro influencia no valor que
é atribuido pelos jovens ao pertencimento local, as narrati-
vas de orgulho em ser morador do Jacintinho etc.

As configuracdes familiares também sdo bastante
diversas. Mas, em média, predominam as mulheres como
chefe de familia. Na maioria das entrevistas, os jovens rela-
taram que as maes ou as avos eram bastante rigidas e estao
presentes em suas trajetdrias de forma muito atuante, seja
através de suas relacdes afetivas (patroas, amigos, etc.) ou
pela relacdo estabelecida com a escola e alguns professores.

Foram recorrentes nas entrevistas as falas em torno
da autoridade familiar exercida pelas méaes e avos, princi-
palmente no que tange as relagdes com as amizades e a fre-
quéncia escolar. Quando fala sobre a escolariza¢do, Lahire
(2002) observa que os membros da familia transmitem coti-
dianamente para a crianca uma definicdo do lugar simbdli-
co da escola. Mesmo ndo possuindo escolarizacao, a familia
dos jovens pesquisados demonstra, mesmo que nao inten-
cionalmente, a importancia da escolarizacdo na vida dos
filhos. De acordo com o autor, a transmissao de um capital
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cultural ndo se da de forma mecanica, como levam a crer
algumas teorias.

Um capital cultural objetivado ndo tem
efeito imediato e magico para a crianca
se interacdes efetivas com ele ndo a
mobilizarem [...] ndo se observa, em nossos
perfis, um vinculo mecanico e direto
entre grau de “sucesso” escolar dos filhos
e grau de escolarizacdo dos pais. Saindo
da logica simplista do volume de capital
escolar possuido, é preciso interrogar-se a
respeito da pluralidade das condigdes e das
modalidades concretas de “transmissao”
ou de “nfo transmissdo” das disposicdes
culturais (LAHIRE, 2002, p.343-345).

Os jovens relatam que sua infancia foi caracterizada
pela presenca de hora marcada para tudo - “hora da escola,
hora de brincar na rua, ndo podia isso, ndo podia aquilo” - e
distante o mais que possivel da vida na rua, como revela o
seguinte depoimento: “Era uma marcacgao cerrada pra tudo,
eu queria ter liberdade, a gente ficava em casa trancado
assistindo desenho quando ela ia trabalhar, dizia que ndo
queria criar mau elemento (risos)”. Histérias sobre surras a
qualquer sinal de desobediéncia também foram constante-
mente relatadas. As maes da maioria dos jovens pesquisa-
dos, fazem jornada dupla, trabalham em casa, cuidam dos
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filhos, exercendo o papel de pai e mae, e ainda trabalham
o dia inteiro fora de casa. Dentro dessa perspectiva, vemos
que a rigidez excessiva era, no quadro de valores dessas
maes, a forma mais eficaz de nao perder os filhos para as
mas companhias presentes na rua. Outro fator importante
é a ja mencionada rede de parentesco possuida por esses
jovens, pois, além da autoridade exercida pela mae, os tios
e avos também faziam/fazem o papel de controle quando a
mae nao esta em casa.

Neste sentido, surgem algumas falas que sé&o
importantes:

Eu s6 tenho a agradecer, minha méae é tudo pra mim... tudo
que eu faco e penso na vida é dar orgulho a ela. As vezes fico
pensando como ela me ajudou a virar gente, ela mal sabe ler,
mas sempre me incentivou a ler, dizia que sem estudo eu néo
ia ser nada. Sempre me falava dos filhos da patroa dela, me
levava 14 pra eu ver o quanto eles estudavam. Ainda bem que
elaja tinha morrido quando eu fiz a besteira de largar a escola,
acho que ela ia morrer de desgosto (Lucas, setembro de 2015).

Lucas largou a escola dois anos depois que a mée fa-
leceu de céancer, passou a ter uma relacido conturbada com
O pai, o que o levou a sair de casa e abandonar os estudos.
Hoje, tenta “correr atras do tempo perdido”, estd cursando o
Ensino Médio na Educacao de Jovens e Adultos. Suarelacao
com os estudos é um tanto controversa. Apesar de afirmar
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que precisa estudar para “ter uma vida melhor”, reconhece
que os estudos, por si s, ndo sdo garantia para sua melhora
de vida. “[...] Estudo ¢ importante, mas pra quem é pobre
precisa saber se virar com outros corre... porque demora
né... e enquanto isso a gente come o qué? E se nao der certo
vocé manja de outras areas”, afirma o jovem.

A pobreza tem sido historicamente associada a nega-
tividade. Desse modo, as familias pobres sdo vistas como
desestruturadas e desorganizadas. Inclusive, a propria ter-
minologia “familia desestruturada” é comumente aplicada
para se referir ao universo familiar marcado pela pobreza,
“como se as rupturas afetivas e conflitos familiares fossem

bR

unicamente inerentes aos ‘pobres e miseraveis’” (Takeuti,

2010, p.21).
De acordo com Longhi (2008):

Existe uma rica producgio da historiografia
nacional sobre a infancia e a adolescéncia,
principalmente dos grupos sociais de baixa
renda. Muitos dos trabalhos estdo ancorados
nos documentos de juristas e nos relatos
sobre as instituicdes publicas, em especial as
instituicdes médicas e de assisténcia social.
Mas também existe a fala dos jornalistas, dos
politicos e da opinido publica de modo geral
(Longhi, 2008, p. 53).
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Dayrell (2003) observa o equivoco pelo qual as familias
das camadas populares sdo tratadas levando em
consideracdo um modelo unico

Essas experiéncias familiares vém colocar
em questdo uma imagem muito difundida
sobre as familias das camadas populares,
vistas no angulo da estruturacio x
desestruturacdo, na qual o critério de
definicdo é o modelo de familia nuclear,
constituida por pai, mae e irmaos. Os dados
coletados no minimo problematizam essa
imagem. Grande parte das familias desses
jovens nao contam com a presenca do pai,
organizando-se em termos matrifocais, e
nem por isso se mostram “desestruturadas”,
garantindo, com esforco, a reproducao fisica
e moral do nucleo doméstico. Mais do que
a presenca ou ndo do pai, o que parece
definir o grau de estruturacdo familiar é a
qualidade das relagbes que se estabelecem
no nucleo domeéstico e as redes sociais
com as quais podem contar. E nisso a mae
desempenha um papel fundamental. E ela a
referéncia de carinho, de autoridade e dos
valores, para a qual é dirigida a obrigacéo
moral da retribuicdo. Ndo é de se estranhar
que ambos contemplem a mé&e nos seus
projetos, desejando dar-lhe uma vida mais
confortavel (Dayrell, 2003, p.49-50).
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Nos locais de moradia, os jovens sdo classificados

2 &«

como “gente de bem”, “menino bom”, em contraposicdo a
“bandidagem”, “aos vagabundos”, “alma sebosa”. Cheguei a
ter a oportunidade de ir a casa de alguns jovens pesquisa-
dos e conhecer suas familias. Nessas oportunidades, pude
notar a constante afirmacdo de que eram “gente de bem?”,
que “nao tinha filho envolvido com coisa errada” etc. Nes-
se contexto, a rua € vista pelos pais como um perigo, uma
ameaca a educacdo que estdo dando aos seus filhos para
ser “gente de bem”. Ao mesmo tempo, essa concepc¢ao de
rua, como espaco negativo, periculoso, é questionada pelos
jovens, visto que ela também é espaco de construcdo iden-
titaria, lazer e socializacdo. Nesse sentido, Sposito (1994)

aponta que:

A producado, a socializagcdo, o consumo e
as praticas culturais incidem sobre usos
diferenciais do espaco e espelham os
ritmos desiguais que caracterizam nao so as
relacdes entre as classes, mas a dinamica das
geracoes e dos grupos de idade, as relacdes
entre os géneros, os ciclos de vida no
trabalho e no lazer. Enfim, conjunto intenso
de relacdes que projetam em um so presente
diversas temporalidades, a cidade pode se
tornar, também, a expressdo de conflitos
multifacetados, capazes de oferecer novas
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possibilidades de apropriacdo do tecido
urbano (Sposito, 1994, p. 33).

Ao mesmo tempo em que a rua é associada ao perigo,
discriminacao, encontros com a policia etc, também € uma
localidade com raras opc¢odes de lazer, visto que as grotas
nao possuem espago para atividades ludicas, apenas becos.
Mesmo assim, € na rua, na superficie, nas pragas do Jacinti-
nho, junto a seus amigos, formando grupos artistico-cultu-
rais ou simplesmente conversando e paquerando que esses
jovens constroem suas identidades, aprendem e criam es-
pacos de sociabilidade.

Os jovens que fazem arte no Jacintinho so possuem
a rua para poder colocar esse potencial em evidéncia. E na
rua que eles ensaiam, apresentam-se, encontram os amigos
e vivem sua condicio juvenil. A afetividade e a cumplicida-
de dos amigos € ponto importante na construgdo de suas
identidades. Afinal, os amigos do grupo, dos encontros, da
rua vivem semelhantes vicissitudes. Também é na rua que
eles promovem captacgdo de recursos, através da venda de
doces, para poder continuar levando as oficinas de teatro
para as escolas e montando seus espetaculos.

A juventude pobre brasileira é carente de espacgos de
sociabilidade e lazer. Na andlise de Barbosa (2014) sobre os
rolezinhos, o autor indica pontos importantes nesse senti-
do. Os rolezinhos sdo um fenémeno que nos levam a ne-
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cessidade de pensar criticamente sobre a auséncia desses
espacos de encontros.

As ruas das cidades, como espacos de encontros e
trocas, passam a ser ofuscadas por uma narrativa de terror
e medo, construindo-se segregacoes das mais perversas.
Dessa forma, vem a tona

aimportancia de se discutir a criagdo de mais
espacos culturais, esportivos e de lazer, mas,
principalmente, a urgéncia de se propiciar
espacos mais centrais e de prestigio, que
permitam o encontro entre jovens de
diferentes segmentos sociais (Pereira, 2014,
p.11-12).

A juventude periférica brasileira precisa de espacos
fisicos e também de espacgos subjetivos de representacao
e expressdo para que esses segmentos possuam uma efi-
caz participacdo nas dinamicas das cidades.

Na auséncia desses espacos, 0s jovens pesquisados
“se viram”, e as ruas sdo os principais palcos de sociabilida-
de e lazer. Assim, se os jovens elogiam a atitude rigida que
as maes tiveram durante suas infancias, hoje é na rua que
eles se sentem integrados e vivem sua condic¢do juvenil. “[...]
casa-rua, um par unido que representa, tanto uma como a
outra, sempre a possibilidade de escapatéria dos transtor-
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nos que uma ou outra impoe aos jovens”, pontua Takeuti
(2002, p.133).

Busca por reconhecimento

A relacdo desses jovens, interna e externamente as
comunidades em que vivem, é marcada pela tentativa de
reconhecimento. Internamente, eles se reunem, sempre aos
fins de semana ou feriados, para realizar acdes como ofici-
nas e apresentacoes gratuitas de teatro para as comunida-
des em que vivem - “...] é tdo lindo como eles olham pra
gente, parecem que estdo vendo um personagem de dese-
nho. Isso é gratificante demais” (Lucas, setembro de 2015).
Em varias falas, os jovens destacam a questao do “respeito”
dentro da comunidade. Ser artista é ser respeitado, querido,
especial. “[...] vocé se sente especial, sabe... inico! Vocé traz
um colorido diferente pra sua prépria vida e pra vida das
outras pessoas também... Vocé é reconhecido e respeitado
por todos, se destaca, sabe? Tem uma vida diferente de todo
mundo”, relata Everton, que acrescenta:

[...] porque pra ser gente de bem todo mundo
la vai pra igreja, quem mete bronca por ai ndo
vai ndo... hoje eu vejo que é pelo preconceito
que a gente sofre... quem ta com uma Biblia
¢ menos parado pela policia né, tem mais
credibilidade... Ai a gente fica buscando
essa ideia de gente de bem e também porque
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a igreja é um lugar pra ir, pra se encontrar,
fazer coisas... Af é melhor td na igreja de que
com certas companhias que vocé sabe que
sempre vai dar merda... Depois do teatro
ndo... eu sou artista... ndo sinto preconceito
aqui. Quando eu me monto eu sinto orgulho,
a comunidade me respeita. Eles sabem que
me monto pra trabalhar e me respeitam por
isso (Everton).

Externamente, esses jovens estdo na universidade,
nas escolas, no trabalho, ocupando espagos em diversos
outros ambientes. Eles se impdem como negros, gays, mo-
radores de periferia, mulheres, feministas e artistas.

Consideracodes finais

N3ao tive a intencao de trazer respostas fechadas e defi-
nitivas. O objetivo da pesquisa foi refletir sobre uma realida-
de muito veiculada pelos meios de comunicagio, muito es-
peculada pelo senso comum, porém pouco problematizada
nas Ciéncias Sociais no Estado de Alagoas. Nesse contexto,
sdo poucos os trabalhos que tratam da periferia de Maceio,
como também sdo poucos os trabalhos que trazem outra vi-
sdo dessa mesma periferia, diversa, heterogénea, mas sem-
pre aludida por um unico viés: o da pobreza e da violéncia.

Dessa forma, o objetivo desse estudo foi evidenciar a
realidade de um tipo (dentre tantos) de juventude existente
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em um bairro periférico da cidade de Maceid. Assim, nao
pretendemos generalizar o grupo de jovens estudados nessa
pesquisa como “os jovens do Jacintinho”, mas sim atentar-
mos ao fato de que existem nesse bairro - apesar das condi-
cOes estruturais e auséncias de politicas publicas - diversas
formas de “ser jovem” e de viver uma condi¢ao juvenil.

Em um pano de fundo de construgdo de narrativas
de orgulho e positivacdo da vida na periferia, a existéncia
de uma diversidade de manifestacdes artistico-culturais
comeca a ganhar destaque. Agora, a periferia constréi um
discurso de positivagcdo em contrapartida a discursos que
a destacam como lugar de pobreza, criminalidade e violén-
cia. A periferia agora se torna um espaco de arte e cultura.

Essa visibilidade em torno da arte nas periferias se
deve, em parte, ao acesso, nos ultimos anos, de recursos
publicos no d&mbito da arte/cultura. Houve uma intelectua-
lizacdo de determinados grupos na periferia, com o acesso
as universidades publicas, destacando-se os recursos des-
tinados aos pontos de cultura, oficinas de construcdo de
projetos etc.

O impacto dessa politica cultural foi bastante signi-
ficativo, apesar da distribuicdo desigual desses recursos,
como nos alerta Tommasi

As polémicas recentes suscitadas pela nova gestdo
do programa “Pontos de Cultura” do Ministério da Cultura,
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em escala nacional, trazem a tona o fato de que, mesmo
sendo recursos muito limitados e precarios (orientados
pela logica do sevirismo ou “a arte de se virar”, como mos-
trou Gustavo Gannam - Gannam, 2008), ¢ a primeira vez
que a maioria das iniciativas de cultura popular consegue
acessar algum recurso publico (2013, p. 113).

Sao inegaveis as mudancas pelas quais passaram as
periferias brasileiras nos ultimos 20 anos. Essas transfor-
macoes sociais interferiram significativamente na subjeti-
vidade desses jovens. E sdo essas transformacdes que po-
demos enxergar no bairro do Jacintinho e nas narrativas
dos jovens pesquisados e o impacto que elas trouxeram
para suas vidas cotidianas.

Essesjovens buscam espacos de reconhecimento e vi-
sibilidade, buscam consumir, aspiram outros lugares sociais,
desejam espacos de representacio, de reconhecimento.
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“A REBELDIA E A VIDA": O
MOVIMENTO PUNK EM DELMIRO
GOUVEIA (ALTO SERTAO ALAGOANO
- 1983 A 1986)

José Rinaldo Queiroz de Lima

Introducao

Este capitulo tem como propdsito debater sobre a his-
toria do movimento punk em Delmiro Gouveia, Alto Sertao
alagoano, tendo como marco temporal os anos entre 1983
e 1986. O Sertdo nordestino é abordado enquanto espaco
diversificado em termos politicos, sociais, culturais e geo-
graficos, com caracteristicas que influenciam a formagéao
de movimentos sociais de resisténcia como, por exemplo,
o movimento punk. Assim, buscamos compreender através
do debate historiografico, o contexto e as temporalidades
em que o movimento foi formado na cidade, observando a
experiéncia social e cultural dos seus participantes como
também a militdncia do movimento apds a sua formacao.
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Os primeiros elementos da cultura punk comecaram a
circular em Delmiro Gouveia a partir de 1983, inicialmente
através de fitas cassetes com musicas de bandas punks, como
por exemplo, Sex Pistols®?, The Clash>? e Ramones®. Trazidas
para cidade pelos roqueiros que estudavam e/ou trabalha-
vam em Maceid ou Recife, essas fitas circulavam em meio aos
roqueiros de Delmiro Gouveia.

Uma parcela dos roqueiros comecou a ouvir com
mais intensidade as musicas punks e a buscar mais infor-
macoes sobre essa cultura e movimento. Entre os anos de
1984 e 1985 houve um aumento no numero de fitas cassetes
circulando em meio a esses sujeitos, sendo também nesse
periodo que comecgaram a ter acesso aos “Lps, as revistas®®,

52 Banda inglesa surgida em Londres em 1975, considerada a que deu inicio
ao movimento punk no Reino Unido. Foi produzida pelo empresario do
ramo de moda Malcolm McLaren (Londres - 1946- 2010), que havia antes
empresariando os New York Dolls. Entre as ideias divulgadas por suas
musicas, se diziam anarquistas (em Anarchy in The UK) e chamavam a rainha
Elizabeth de fascista (em God Save The Queen) (RIBERA, 2018, p. 164).

53 Banda inglesa surgida em Londres em 1976. Foi um grupo que explorou
véarias sonoridades, compondo também nos estilos do reggae, rockabilly,
rap, dub, ska, entre outros. Em seu principio era muito associada as
ideias de esquerda, em funcdo de suas letras e roupas inspiradas nos
revoluciondrios guerrilheiros da América Central. Entre as ideias
divulgadas por sua musica, temos “Revolta Branca” (White Riot) e
“Conheca Seus Direitos” (Know Your Rights) (RIBERA, 2008)

54 A banda The Ramones formada em Forest Hills, no distrito de Queens,
Nova York, no ano de 1974 é considerada a primeira banda de punk rock
(MCNEILL; MCCAIN, 2004, p. 238).

55 Revistas da Som trés, Bizz, Show Bizz e Chiclete com Banana.
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aos videos clipes® e as matérias de jornais que procura-
vam desinformar”s’, aparatos que traziam em seu conteudo
questdes relacionadas as bandas, os punks e ao anarquismo.

Dessa forma a identidade punk em Delmiro Gouveia,
inicialmente, foi sendo formada a partir do som, da musica
com teor critico - as musicas que faziam uma contextualiza-
cdo e critica social chamadas de musicas de protesto pelos
roqueiros da cidade - e do visual. Os roqueiros reconhece-
ram-se nessa identidade, pois, perceberam que ja viviam,
faziam e agiam parecidos com os punks que viam nas ma-
térias das revistas, nos jornais e nos clipes, e também as le-
tras das musicas das bandas eram parecidas com as musicas
das bandas de rock que muitos deles escutavam, sendo mais
agressivas e acidas. Assim sendo, espelhando-se na identi-
dade punk, esses sujeitos passaram a, intitular-se punk.

Nessa perspectiva, inicialmente, o punk rock e a es-
tética punk foram propagados em Delmiro Gouveia pelas

56 CORREA, Laura Josani Andrade. Breve histéria do videoclipe. In: VIII
Congresso Brasileiro de Ciéncias da Comunicagdo da Regido Centro-
Oeste, Cuiaba, MT. Anais eletrénico, Cuiaba: INTERCOM, 2007. p. 1-15.
Fonte: disponivel em: http:/www.intercom.org.br/papers/regionais/
centrooeste2007/resumos/R0058-1.pdf. Acesso em: 25 de out. 2018.

57 LIMA, José Rinaldo Queiroz de. O Sertdo também é punk: a trajetdria
do movimento punk em Delmiro Gouveia (alto sertdo alagoano - 1984 a
1996). 2020. Dissertacdo (Mestrado em Historia) - Instituto de Ciéncias
Humanas, Comunicagéo e Artes, Programa de P6s-Graduagio em Histdria,
Universidade Federal de Alagoas, Maceid, 2020. p. 50-51.
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ferramentas ligadas a industria cultural®®, no entanto, es-
tando sempre no underground>® desde o periodo em que
eram roqueiros, os punks em Delmiro, entre os anos de 1985
e 1986, a partir dos discos de vinil das bandas punks de Sao
Paulo/SP e ABC Paulista, dos zines, das fitas cassetes e dos
panfletos com manifestos, comecaram a ter informacoes
e contato com o movimento punk - agdo politica coletiva
- underground.

Em 1986 os punks comecam a promover um ativis-
mo nas ruas de Delmiro Gouveia, alguns se reivindicando
anarquistas, por se identificar com alguns dos principios
do anarquismo, mas também por ver que a maior parte dos
punks era anarquista. Assim, passaram a questionar e cha-
mar a atencdo da populacio para verem e ouvirem O que
tinham a dizer, pois, ao passo que a industria cultural ten-
tou transformar em objeto comercial elementos da cultura

58 ADORNO, Theodor W.; Horkheimer, Max. A Dialética do Esclarecimento.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1985.

59 O termo underground surgiu como forma de designar produgdes culturais
que, na década de 60, partiam de grupos ndo conformados com os
padrdes exigidos pela midia e pela industria cultural de modo geral, como
modelo de produtos e de comportamentos ligados a sua comercializacéo.
Criaram, entdo, toda uma proposta de atuagdo politica, com o fim de se
contraporem ao modelo de veiculagdo dominado pelo grande capital
a producgao de bens culturais. A denominagéo “contracultura”, entéo,
implica o estabelecimento de uma série de praticas determinadas pela
cultura de consumo e pela massificacdo imposta como requisito para
o seu funcionamento. O underground se localiza nessa oposicdo, e ele
estd “embaixo”, “no subterraneo”, oculto enfim, em relagéo a visibilidade
massificada dos produtos de cultura dominante (Kemp, 1993, p. 16).
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punk, ndo conseguiu concretizar o seu objetivo, haja vista
a cultura e o movimento punk ser politico ideolégico liber-
tario de critica, protesto e contestacdo, nao foi possivel eli-
minar essa esséncia, e acabou ajudando na sua propagacao.

A metodologia utilizada para o desenvolvimento da
pesquisa passou pela analise bibliografica, documental e a
histéria oral, sendo as fontes variadas e sem um tratamen-
to especifico. Assim, inicialmente foi feito o levantamento
bibliografico sobre as questdes tedricas, conceituais e his-
toriograficas a respeito do movimento punk, e também uma
relacionada as questdes teodricas envolvendo historia e me-
moria. Sobre as fontes documental e oral, foram analisadas,
interpretadas e confrontadas - cruzadas - entre si. A me-
todologia de histoéria oral foi preponderante para o desen-
volvimento da pesquisa, haja vista as fontes documentais
existentes ndo darem conta das questdes levantadas para o
debate da histéria.

a. Punks do Sertio

Né&o lidamos com musica (...) lidamos com
caos®®

60 TEIXEIRA, Aldemir Leonardo. O Movimento Punk no ABC paulista, Anjos:
Uma vertente radical. 2007. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais,
Antropologia) - Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo, Sao Paulo,
2007, p. 42.
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A citacdo introdutodria ¢ uma das frases ditas pelo
guitarrista do Sex Pistols — Steve Jones - em uma entrevis-
ta para um reporter na Inglaterra depois de um show em
1976, que para muitos envolvidos com a cena se tornou pa-
lavra de ordem, sendo expressa anos depois, em 1986, pelos
punks em Delmiro Gouveia, que viam no caos uma forma de
agitar e chamar a atencdo da populacao para os problemas
impetrados socialmente.

Os punks eram em sua maioria homens, pretos e bran-
cos de classe baixa, trabalhadores, desempregado(a)s e fi-
lhos de trabalhadores, a maioria de jovens com idades entre
14 e 19 anos - em 1986 -, que ja exerciam tarefas que néo
condiziam com a perspectiva social do conceito de juven-
tude, mas por necessidade material e financeira contraria-
vam a ideia de ser jovem, por isso dialogamos teoricamente
com Bourdieu sobre “a juventude ser s6 uma palavra, nao se
aplicando da mesma forma em periodos temporais, espa-
cos geograficos, nas relacdes de poder e classe social”®, por
isso usamos essa palavra no trabalho sempre dialogando
com esse autor, entendendo e analisando a perspectiva de
classe. Estando esses individuos vivenciando duas etapas
do universo social, ocupando parte de seu tempo realizan-
do tarefas que ndo condiziam com a perspectiva social de
juventude, mas ao mesmo tempo, ocupando a outra parte

61BOURDIEU, Pierre. Questdes de Sociologia. Rio de Janeiro: Editora Marco
Zero Limitada, 1983, p. 112-121.
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do tempo atendendo a essa perspectiva, voltando ao uni-

verso social definido como juventude®. Nas palavras de Lu-

ciano Bispo:
Eu comecei a trabalhar com 14 anos de
idade, acho que em 1983, é... é isso, 1983.
Dinheiro era que nem pé de cobra: ninguém
tinha, entdo... eu comecei a trabalhar para
poder ter pelo menos R$5,00, que nido era
real, mas se for converter pra hoje, era o que
eu recebia, R$5,00. Acho que era cruzeiro,
cruzado naquela época, uma coisa assim.
Eu trabalhava numa estofaria, fazendo sofa,
fazendo, reformando, ainda trabalhei 4 anos
nesse trabalho®.

Os depoimentos - fontes - analisados para o desen-
volvimento deste trabalho, confirmam o debate realizado
por Bourdieu sobre juventude, tendo em vista que essa

62 BOURDIEU, Pierre. Questdes de Sociologia. Rio de Janeiro: Editora Marco
Zero Limitada, 1983, p. 114.

63BISPO, Carlos Luciano. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de
Lima. Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019. Carlos Luciano Bispo, nasceu
no dia 14/02/1969, na cidade de Delmiro Gouveia, Alagoas. Roqueiro,
headbanger integrante do grupo heavy metal no inicio dos anos 80.
Produtor de fanzine headbanger e posteriormente, de zine punk. Artista
plastico. Artesdo. Aderiu ao punk rock na segunda metade dos anos 80,
identificando-se com a identidade punk, tornando-se punk e fazendo
parte do movimento em Delmiro Gouveia a partir de 1985. Aderiu a
ideologia anarquista, tornando-se anarco-punk militante. Guitarrista da
primeira banda punk de Delmiro Gouveia, a Classe Suburbana, formada
em 1987.
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realidade exposta na citagcéo era a realidade de muitos jo-
vens na cidade, os quais trabalhavam em variados locais,
recebendo um valor abaixo do saldrio-minimo do periodo.
Podemos ver que o valor que Luciano Bispo recebia em seu
trabalho, em 1983, estava muito abaixo do salario-minimo
daquele ano, sendo o cruzeiro a moeda vigente naquele
periodo, recebia em torno de Cr$13.750,00, com o pais em
crise e os precos sendo corrigidos para cima a todo mo-
mento. Sendo o valor do salario Cr$57.120,00, vemos que
Luciano Bispo recebia menos de % do salario-minimo. Essa
era a realidade da maior parte das familias da cidade naque-
le periodo, que mesmo com a mudanca do “cruzeiro para o
cruzado, em 1986”66, que entrou em vigor mais valorizado
que o cruzeiro, continuaram recebendo por seu trabalho
um valor desproporcional, abaixo do saldrio-minimo, sen-
do uma minoria da populacio na cidade que recebiam um
salario-minimo ou acima desse Esses jovens perceberam
na cultura e movimento punk um meio para expressar a sua
indignacao com essa realidade - que perpassava a questao
econOmica -, quebrando as regras e mostrando que as esta-
vam quebrando, nesse momento, sendo a partir da estética
visual, dos discursos - contra a igreja e a moral, a policia,
0 governo e o sistema capitalista - e do comportamento,
que provocavam e chocavam a sociedade. Estavam sempre
fazendo aquilo que a sociedade mais odiava, indo na con-
tramdo do que instituicdes como a familia - tradicional e
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conservadora - preconizavam, aprendiam e adquiriam ex-
periéncias a partir da vivéncia nas ruas, formando-se fora
dos ambitos escolares e académicos. Nas palavras de José
Roberto da Silva:

A gente s6 vivia na rua.. andando na rua com uma calga
rasgada, arrombada, as vezes com coturno, um coturno velho
que a gente arrumava, uma jaqueta de napa e o cabelo cortado
estilo moicano. Nessa época eu e mais uns caras raspamos
a cabeca de lado e fizemos um moicano. Andava com as
camisas com desenhos do rato da banda Ratos de Pordo, um
rato dando o dedo! Umas frases também, dizendo: punk rock
ndo morreu, que a gente via nos discos, nas revistas... e outras
frases também. E a gente saia na rua assim... mostrando que
era punk... punk mesmo! Tava nem ai pra nada, ai a gente ia
tomar uma nos botecos do centro, aila ficava lendo as revistas,
olhando os discos, as fitas e se informando com os caras, né!?
Quando vinha era todo mundo bebo falando um monte de
coisa no meio da rua, chamando o povo de alienado, que nao
fazia nada, e o povo tudo com medo da gente saindo de perto,
a gente andava todo lascado pra mostrar a realidade, mas o
povo tinha era medo de nés. Diziam que a gente parecia uns
bicho, a gente vivia 24 horas na rua®.

64 SILVA, José Roberto da. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima.
Delmiro Gouveia, Alagoas, 27/01/2019. José Roberto da Silva, nasceu no
dia 19/03/1970, na cidade de Delmiro Gouveia, Alagoas. Punk, anarco-
punk. Baterista da primeira banda punk de Delmiro Gouveia, a Classe
Suburbana, formada em 1987. Foi um dos punks que contribuiram com
a formagdo do movimento a partir de 1985, integrando esse movimento.
Trabalhador na construgdo civil como ajudante de pedreiro, atualmente
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Podemos ver na citacdo que o bar também era um
ponto de encontro, de formacéo e informacio para esses
individuos, sendo nesse periodo - 1986 — um dos locais de
encontro e socializacdo. As conversas realizadas no bar ge-
ravam a indignacao que era transparecida nas ruas em meio
as pessoas. Faziam discursos em voz alta sobre os proble-
mas sociais de ambito geral e conjuntural, sendo ressalta-
do, segundo José Roberto da Silva, questdes relacionadas
ao “desemprego, a falta de oportunidade, a exploracio e ao
pouco saldrio que a maior parte dos trabalhadores recebiam
na cidade”®.

Nesse momento havia uma espontaneidade, um ati-
vismo por parte dos punks, ndo queriam ficar parados, sa-
biam dos atos e das atividades que outros grupos estavam
realizando em outras localidades, entdo agiam e aproveita-
vam as oportunidades para falarem com os amigos sobre as
questdes sociais, ndo estavam mais falando sé sobre as ban-
das e as musicas. Sempre presenciando o discurso politico
dos punks, o roqueiro André Luiz Carvalho afirma que:

A galera do rock aqui na cidade era aquele pessoal simples,
que gostava do som, gostava de tomar sua cachacinha, eram
alguns operarios da fabrica, filhos de operarios que ia pro

estd acostado recebendo beneficio pelo INSS por invalidez, ocasionado
por acidente de trabalho.

65SILVA, José Roberto da. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de
Lima. Delmiro Gouveia, Alagoas, 27/01/2019.
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clube escutar som, a gente achava as musicas massa, mas
nesse tempo era basicamente escutar som. Ser diferente das
outras pessoas da sociedade, se vestir diferente e escutar uma
musica que quase ninguém gostava na cidade. Foi com os
punks que teve essa coisa mais politica®®.

Nesse momento, ainda existia uma relacdo de cor-
dialidade entre os punks e os roqueiros, porém ja estava
comecando a ficar conturbada, pois como demostrado na
citacdo acima, os punks buscavam sempre levantar o debate
em torno das questdes politicas, mas os roqueiros, mesmo
os aderentes do rock politico, estavam mais interessados no
som, na musica e no estilo, promovendo um ativismo cul-
tural - o que ndo deixa de ser politico -, entretanto para os
punks o ativismo cultural tinha que estar voltado para o so-
cial, a estética visual tinha que provocar um choque na so-
ciedade, nado por ser diferente, mas por mostrar a realidade
de pobreza e de miséria vigente em meio a ela. As musicas
eram um canal de informacéo, conscientizacio e inspiracao
para a promocao do ativismo social, ndo eram sé para serem

66 CARVALHO, André LuizFortes. Entrevista cedidaa José Rinaldo Queirozde
Lima. Delmiro Gouveia, Alagoas, 16/07/2018. André Luiz Fortes Carvalho,
nasceu no dia 18/05/1966, na cidade de Salvador, Bahia. Mora em Delmiro
Gouveia, desde 1985. Roqueiro e headbanger (metaleiro) integrante das
turmas do rock e do grupo headbanger em Delmiro Gouveia nos anos 80
até os dias atuais. Amigo dos punks em Delmiro, tendo acompanhado a
construcdo do movimento punk nos anos 80.
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ouvidas de forma vazia, tinha que ter um propdsito. Nas pa-
lavras de Luciano Bispo:

Tinha algumas pessoas que se reuniam com a gente, que tinha
as mesmas ideias, porém nao eram ativos, de vez em quando
se encontrava, batia aquele papo, falava disso e daquilo, mas
era uns caras que gostavam de ouvir. Com essa galera, a gente
falava mais sobre musica, quando a gente ia falar alguma
coisa sobre fazer alguma coisa... alguma coisa, pra néo ficar
parado, fazer algum protesto, alguma coisa que tivesse haver
com isso, a galera ndo queria saber dessas coisas, ficavam ali
ouvindo, mas ndo queriam saber, saia um, depois outro, até
ficar sé a gente mesmo®’.

Como podemos ver no depoimento de Luciano Bispo,
para além de escutar o som, o intuito era ser ativo e sempre
estar em acao, criticando, questionando, defendendo e exer-
cendo a sua liberdade, mesmo que isso acarretasse em mas
interpretagdes e repressio por parte da policia e de popu-
lares que ndo entendiam e tinham o conceito de punk for-
mado através dos telejornais, principalmente da Rede Globo,
que estavam sempre criminalizando o movimento, por isso a
maior parte dessas pessoas ignoravam e desviavam o cami-
nho ao vé-los na rua. Segundo José Roberto da Silva:

67 BISPO, Carlos Luciano. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima.
Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019.
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O povo quando via nés na rua, cortava caminho! tinham medo
da gente... ficava falando um pra o outro: “Passe por perto
desses doidos ai, ndo. Essas porra sdo punk! ndo fique perto
ndo, que essas porra sdo punk! Saiam dai!”. O povo tratava a
gente como se a gente fosse aqueles... como é? é... terrorista,
sei 14, como se a gente fosse aqueles bandido. Ficava todo
mundo cismado, todo mundo, sabe? O que eles pensavam,
sabe? J4 os caras que a gente conhecia, os caras falava: “E ai,
como é que td?” e a gente falava: “Tudo bem”. J4 quem nao
conhecia, ficava tudo cismado, o povo, né? O nosso visual,
né? O povo tinha medo®.

Esse medo das pessoas era decorrente do que viam
e ouviam através da midia, que se utilizava de um discurso
construido de forma preconceituosa para definir os jovens
da periferia, pois historicamente o punk é um sujeito pobre,
morador de periferia, que resolveu nao mais se esconder,
mas confrontar e mostrar para sociedade que eles existiam
e resistiam, uma vez que, perceberam que nao eram culpa-
dos pela condicdo de pobreza e marginalizacao, a qual eram
submetidos. Entdo, o medo e a cisma das pessoas, ressal-
tado por José Roberto da Silva, ndo decorria apenas do vi-
sual e do comportamento, havia um preconceito e racismo
embutido na visao dessas pessoas sobre eles, tendo em vis-
ta serem jovens pobres, trabalhadores, em sua maioria ne-
gros, moradores dos locais mais pobres dentro dos bairros

68 SILVA, José Roberto da. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de
Lima. Delmiro Gouveia, Alagoas, 27/01/2019.
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afastados e proximos do centro de Delmiro Gouveia. Esse
preconceito e marginalizacdo diante dos punks na cidade
fez com que houvesse uma timida circulacdo das mulheres
nesse grupo, sempre que se aproximavam, passavam por
essas situacdes de forma mais agressiva, por isso ndo hou-
ve de fato uma insercido delas nesse meio, diferente do que
ocorria em outras localidades.

Mas esses jovens estavam sempre promovendo o
embate diante do preconceito, nao se curvando diante das
ameacas e perseguicdes. Estavam sempre mostrando que a
realidade da cidade e do pais estava pautada na pobreza e
no descaso. Assim, criticavam principalmente as questdes
politicas e econdémicas, estando a populacdo a mercé de
politicos, empresarios e fazendeiros da regido. Mas falar so-
bre essas questdes em Delmiro Gouveia nos anos 1980, nao
agradava a muitos, sendo que, algumas pessoas ndo davam
atencao, ignoravam e chamavam os punks de doidos, e ou-
tras pessoas agrediam ou tentavam agredi-los, pois os viam
como um incémodo. Nas palavras de Luciano Bispo:

A gente nfo era bem visto pela populacdo, por causa do
nosso jeito. A gente era visto como vagabundo, sei 14... um
termo pejorativo de se usar. Eu sempre era taxado na rua
como: o punk doido. O cabelo espetado, botava uma calca
jeans rasgada, um sapato velho, camisas com as mangas
cortadas e com desenhos feitos a mio... ficava todo mundo
me criticando. Eu me livrei muitas vezes de apanhar na rua
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por estar vestido assim, me botaram pra correr, a populacéo
muito conservadora, total!l Chamavam a gente de vagabundo,
mas na verdade, a gente ndo tava nem ai pra o que tavam
pensando... é tanto que a gente ndo tava nem ai pra sociedade,
0 que pensavam e o0 que nédo pensavam, ndo impedia da gente
fazer nada®.

Podemos perceber com essa citagcdo e outras fon-
tes, que os punks contestavam o preconceito que sofriam,
ignorando-o, continuando a promover sua manifestacao,
tentando explicar para algumas pessoas o que eles eram e o
que queriam, mas quanto mais agredidos, mais disposi¢cao
tinham para continuar com o ativismo, pois havendo rea-
cao, significava que estavam sendo notados. Mas, ndo esta-
vam sendo apenas notados, estavam sendo observados pela
repressao institucionalizada, pois o ativismo insurrecional
que praticavam atraia os olhares da policia da cidade, que
perseguia, vigiava e os expulsava de alguns estabelecimen-
tos e lugares publicos da cidade, tendo casos de prisdes
realizadas de forma arbitraria por conta de algum questio-
namento contrario a essas agdes, que eram praticadas nos
moldes da ditadura militar. Segundo José Roberto da Silva:

Na época a policia era enjoada, tinha um tal de um cacgador,
que tinha... era enjoado. Esse cagcador andava num camburdo
preto, numa Veronez preta, era enjoado, nojento... qualquer

69 BISPO, Carlos Luciano. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima.
Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019.
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pantinho, ele colocava pra cima do cara, colocava o cara pra
correr na bala. A gente tava biritando na praga, ele passava e
ja deixava o aviso: “6, pouco tempo aqui, se ndo levo tudo pro
xadrez e ainda fago engolir os litros”. Era assim! Esses caras
eram enjoados. As vezes eles passavam e paravam, quando
eles viam uma turma de 5, 6 pessoas, eles ja paravam logo,
naquele tempo ndo podia ficar mais de 3 pessoas reunidas
néo, porque eles paravam logo e ja vinha revistar. Nossa
turma ficava um monte reunido, entdo eles passavam e vinha
revistar e ainda mandava o cara ir embora™.

O cacgador, tratava-se de um policial que trabalhava
na cidade entre os anos de 1970 e 1980, responsavel por Vi-
giar, perseguir e agir de forma arbitraria e truculenta diante
de pessoas — pobres e pretas - consideradas suspeitas pela
policia, agindo nos moldes da ditadura militar, ndo permi-
tindo o agrupamento de pessoas no mesmo local sem ter
algum evento na cidade, assim, os grupos eram desfeitos e
as pessoas mandadas embora. Mas isso ndo acontecia com
todas as pessoas, pois agindo de forma preconceituosa e
racista, e em muitos momentos a mando de politicos e em-
presarios da cidade, a policia determinava quem eram os
suspeitos, como por exemplo, os punks, que estavam sem-
pre sendo vigiados.

Com o simbolo do anarquismo desenhado nas rou-
pas, ressaltando serem anarquistas, os punks eram chama-

70 SILVA, José Roberto da. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de
Lima. Delmiro Gouveia, Alagoas, 27/01/2019.
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dos de bagunceiros e sem futuro por pessoas que tinham
um entendimento de anarquismo na perspectiva conceitual
burguesa, e por outras pessoas que ndo sabiam distinguir
as ideologias socialistas, eram chamados de comunistas,
causando medo e 6dio nelas, tinham vivas em sua cabeca
a propaganda e a construcdo imagética-discursiva do co-
munismo construido pela ditadura militar. Nas palavras de
Luciano Bispo:

A gente saia na rua, muitas vezes fazendo provocacgéio, para
provocar mesmo, e as pessoas chamavam a gente de doidos,
bagunceiros e arruaceiros! Porque a gente saia com uma
bandeira e as roupas com o simbolo do anarquismo, entao...
ficava no meio da feira balancando a bandeira, e o povo
passava chamando a gente de maluco, ndo entendiam porra
nenhumal! E a nossa ideia era propagar, né. Porque a ideia de
anarquismo pra sociedade, é de bagunca, a ideia que o governo
e a sociedade tem. E a gente tava ali provando que ndo™.

Na anadlise das fontes observamos que a intencédo de
sair na rua com o simbolo do anarquismo desenhado nas
roupas e em bandeiras, seria fazer provocagcdo diante da
sociedade, e também propagar o socialismo libertario, ha-
vendo reacdes da populacdo diante das provocacdes, que ja
tinha um conceito formado sobre os punks e uma concep-
cdo construida pela classe dominante sobre o anarquismo.

71 BISPO, Carlos Luciano. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima.
Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019.
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Nesse periodo, ainda em 1986, em meio aos aconte-
cimentos de ativismo e repressao, os punks em Delmiro co-
mecaram a ter acesso a discos e fitas cassetes de bandas do
movimento de Sao Paulo/SP, e também contato pessoal com
o movimento punk de Paulo Afonso/BA, além do acesso aos
zines. Todo esse acesso refletia informacgdes vindas direta-
mente do movimento por meio do underground, possibili-
tando um maior entendimento do punk enquanto movimen-
to, por isso as intencdes comecaram a mudar, e as estratégias
para atuacdo social e cultural passaram a ser outras.

O convivio underground e o contato com o movimento
punk

A producdo material do movimento punk no Brasil
e de outros paises circulava em meio ao underground, por
isso eram materiais trocados e vendidos entre os punks e
pessoas proximas ao movimento, sendo feito esse proces-
so entre o movimento nacional e o internacional através
da troca de correspondéncias via correios. Isso significa
que os discos, as fitas, os zines, entre outros materiais nao
eram comerciais, ndo estavam nas prateleiras das lojas de
discos e revistas. Historicamente o movimento sempre foi
contrario a qualquer ligacdo com a industria cultural e da
moda, sempre protestando contra essas esferas do capita-
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lismo, por isso construiram sua propria cultura e meios de
resisténcia.

Os punks em Delmiro sempre estiveram no subter-
raneo, mas recebendo poucos materiais e informagdes por
esse meio, no entanto, em meados de 1986 em meio a movi-
mentacao que estavam fazendo na cidade, ja explicitada no
topico anterior, comecaram ter acesso aos materiais produ-
zidos pelo movimento de varios estados. Isso se deu através
de viagens que alguns punks fizeram para Sdo Paulo/SP, por
variados motivos, sendo um deles, encontrar com o movi-
mento dessa cidade e tentar conseguir material e conhecer
alguns dos integrantes, tendo acontecido as duas coisas.
Em relacdo aos materiais, foram adquiridos os principais
discos, demo tapes™ e zines que o movimento tinha produ-
zido até aquele momento, algumas produc¢des raras como a
coletanea gravada de forma independente pelos “Estudios
Vermelho de Rédson, em 1983, intitulado de Sub, com as
bandas: Codlera, Psykdse, Ratos de Pordo e Fogo Cruzado”’,
sendo esse disco considerado um registro histérico do mo-

72 TEIXEIRA, Aldemir Leonardo. O Movimento Punk no ABC paulista, Anjos:
Uma vertente radical. 2007. Dissertacdo (Mestrado em Ciéncias Sociais,
Antropologia) — Pontificia Universidade Catélica de Sao Paulo, Sdo Paulo,
2007, p. 28.

73 Demo tape: Do inglés demostratin tape (fita de demonstracdo). Fita que
uma banda grava para mostrar o resultado inicial de seu trabalho, fruto
dos primeiros ensaios e gravagdes. (O’HORA, 2005, p.186).

74 ALEXANDRE, Ricardo. Dias de Luta: O Rock e o Brasil dos anos 80. DBA,
Doérea Books and Art, 2013, SP, p. 64.
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vimento do Brasil, mesmo constituido por bandas de Sao
Paulo. Segundo Luciano Bispo:

O material punk ndo é comercial, geralmente vocé consegue
com alguém, é material passado de mao em méo, e nessa época
o material do movimento punk circulava no alternativo, entao
¢é ai que entra o Gordo de Natal. De vez em quando ele ia em
Sao Paulo/SP e comecou a trazer discos e fitas K7 pra nos...
das bandas punks de 147.

Como ressaltado anteriormente e reforcado na cita-
¢ao acima, a produc¢ao material do movimento néo dialoga-
va com a perspectiva de mercado, pelo contrario, era uma
criacdo subversiva contra o mercado, mas com a ida para
Sao Paulo desse sujeito ressaltado por Luciano Bispo, atra-
ves dele alguns elementos produzidos pelos punks paulistas
foram levados para Delmiro Gouveia, circulando em meio
aos punks da cidade. Esse sujeito é conhecido em meio ao
movimento como, Gordo de Natal”®, mas o nome préprio é
Valdir, que tinha feito parte do grupo heavy metal no inicio
dos anos 1980, entretanto a partir de 1985 passou a con-
viver e a ter contato com a cultura punk, identificando-se
com a identidade.

75 BISPO, Carlos Luciano. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima.
Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019.

76 Apelido - nome particular usado no lugar do nome proprio.
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Com o propodsito de estar mais engajado, Valdir ndo
mediu esfor¢os na construcdo de sua identidade, viajando
para Sdo Paulo em busca de encontrar com os punks, com
o intuito de conhecer e conseguir material, pois os sujeitos
envolvidos com essa vertente da contracultura em Delmiro,
sabiam que os materiais vindos do movimento eram impor-
tantes para o seu aprendizado. Por isso esse sujeito sabendo
que tinha alguns familiares que moravam em Sao Paulo, nao
mediu esforcos para chegar até essa cidade, tendo como
objetivo, encontrar-se com o movimento punk. Ao ser ques-
tionado sobre esse acontecimento, Valdir lembra:

Eu viajei pra Sdo Paulo-SP, eu tinha uns parentes 14, até passei
um tempo por la na casa de uma tia minha, foi ai que eu tive
acesso a discos, fitas e aos punks de Sdo Paulo, entdo eu
levava pra os caras em Delmiro, eu trouxe pra Delmiro... pra
os caras, aquele LP que é uma coletanea da capa vermelha...
o Sub, trouxe o Ataque Sonoro, o disco do Célera, aquele...
Tente Mudar o Amanhd, que é o primeiro dessa banda, e
trouxe outros ai, ndo lembro se eu cheguei a trazer fanzine,
acho que ainda trouxe alguns. Mas eu conheci os punks de
Sédo Paulo, ndo vivia com eles, mas sempre ia atras de algum
material. Quando eu chegava em Delmiro a gente copiava os
discos nas fitinhas K7 e repassava pra galera. Disco ainda era
um pouco caro, mesmo comprando com os caras, entdo os
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caras de Sao Paulo faziam muita fita, eu trouxe mais fita do
que vinil™.

Podemos ver no depoimento de Valdir, o nome de al-
guns LPs que influenciaram na constru¢cdo do movimento
em Delmiro. Sdo discos gravados de forma independente a
partir de selos” criados pelos préoprios punks de Sao Paulo/
SP. Nao tendo o lucro enquanto finalidade, os discos eram
vendidos apenas para cobrir as despesas das gravacgdes™,
eram repassados a um preco de custo, entretanto ainda ti-
nha sujeitos em meio ao movimento que ndo podiam com-
prar, por isso, além dos discos, era feita também a gravacao
de fitas cassetes, que podiam ser vendidas a um preco bem
menor. Assim, Valdir conseguiu uma boa quantidade de fitas
e alguns discos, que levou para Delmiro e repassou em meio
aos punks, que gravaram varias fitas a partir dos discos.

77 Valdir. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima. Delmiro
Gouveia, Alagoas, 15/01/2019. Valdir, 49 anos, nasceu na cidade de
Delmiro Gouveia, Alagoas. Conhecido em meio ao movimento, como,
Gordo de Natal: roqueiro, headbanger integrante do grupo heavy metal
no inicio dos anos 80. Aderiu ao punk rock na segunda metade dos anos
80, identificando-se com a identidade punk, tornando-se punk, tendo
feito parte do movimento em Delmiro Gouveia a partir de 1985. Aderiu a
ideologia anarquista, tornando-se punk anarquista militante.

78 VICENTE, Eduardo. A voz dos independentes(?): um olhar sobre a
producdo musical independente do pais. Revista E-Compds, Meios
Eletronicos, v. 7, pp. 1-19, 2006.

79 As gravagOes dos LPs eram custeadas com o dinheiro que os punks
recebiam em seustrabalhos, estando boa parte desses sujeitos trabalhando
como office-boys.
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A partir desses materiais foi se dando uma maior
compreensdo da perspectiva politica do punk, seus ideais
e comportamento critico e militante expressados nas mu-
sicas, e também nos pequenos textos escritos nos encartes
dos discos, que abordavam questdes relacionadas ao mo-
vimento e sua atuacdo sociocultural, além do seu engaja-
mento politico-ideolégico com o anarquismo. Diante des-
se conhecimento, que partia também de discursos acidos
realizados pelos vocalistas das bandas, que falavam sobre
unido, organizacdo, anarquismo, desigualdade social, re-
pressao, capitalismo, entre outras questdes sociais e de
militancia, fazendo um chamado para a luta social, os su-
jeitos em Delmiro Gouveia comecaram a perceber melhor o
sentido do movimento punk, enxergando com mais nitidez
a identidade e os elementos da cultura de resisténcia. Nas
palavras de Edmilson Ferreira:

O punk rock nacional foi muito importante... porque a gente
entendia, porque além de gostar do ritmo do punk rock que
me satisfazia muito, a gente entendia a letra das musicas. Pra
mim tinha tudo a ver, as letras, que era contestadora... apendi
muito com as musicas, e com a capa dos discos também, que
sempre vinha informac¢des sobre o movimento nos encartes.
E o Gordo... o Gordo de Natal trazia muito material de fora
também, ele trazia e recebia material de fora também. Entdo
foi um cara que mostrou muita coisa pra nés em termos de
som punk, ele trouxe LPs das bandas punks Virus 27, Garotos
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Podres, aquela banda Restos de Nada, e outras bandas
também?®.

Alguns desses discos elencados na citagdo foram
repassados em meio aos punks por intermedio de Valdir,
mas ndo foram trazidos de Sdo Paulo, pois esse sujeito
nao trouxe essa quantidade toda de vinil, no entanto eles
continuavam vindo do movimento de Sao Paulo. Na capa
dos LPs vinha o endereco de caixa postal das gravadoras
independentes e dos zineiros®, e isso possibilitou a troca
de correspondénciaentre oundergrounddasduas cidades,
distantes geograficamente, mas proximas humanamente,
pois os punks dentro do movimento se consideram um so.

Assim, Valdir comecou a escrever e fazer pedido de
discos e fitas a0 movimento em Sao Paulo, que mandava
esse material pelos correios, sendo o intuito propagar o mo-
vimento e seus ideais. Em alguns momentos nao era cobra-
do um valor em dinheiro pelos materiais que eram enviados,
eram feitas trocas, mas os punks em Delmiro tinham pouco
material. Assim sendo, em alguns momentos os materiais

80 FERREIRA, Edmilson Alves. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz
de Lima. Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019. Edmilson Alves Ferreira,
nasceu no dia 30/05/1967, na cidade de Paulo Afonso, Bahia. Tendo varios
parentes em Delmiro, estava sempre na cidade, indo morar por definitivo
em 1986. Por viver sempre em Delmiro no inicio dos anos 1980, fez
parte das turmas do rock, tornando-se punk e anarquista integrante do
movimento na cidade. Atualmente é punk, anarquista e artesdo.

81 Punks que produziam zines.
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chegavam para esses sujeitos de forma gratuita, pois o mo-
vimento preferia o escambo, sendo raras as vezes em que
pediam alguma contribuicdo em dinheiro para o custeio da
producao, isso acontecendo quando se tratava de LPs. No
entanto, isso ndo quer dizer que os discos nao faziam par-
te do escambo, e também que os punks nunca faziam essa
contribuicdo em dinheiro para ter o LP.

Além de escrever para o endereco exposto nos en-
cartes de discos e fitas, Valdir tinha trocado endereco com
os punks, para que ficassem sempre em contato, entdo nao
hesitava e sempre escrevia cartas para esses sujeitos, pe-
dindo algum material. Isso possibilitou que Valdir estivesse
sempre tendo acesso a algum material referente ao movi-
mento, explicando aos seus companheiros em Delmiro
como adquiri-los, fazendo com que muitos deles comecas-
sem a fazer a mesma coisa. Nas palavras de Valdir:

A gente pegava o endereco dos punks de Sdo Paulo nas capas
dosdiscos, nos encartes das fitas, e escrevia pros caras - punks
- pedindo material, entdo... demorava um pouco, mas os caras
sempre nos respondiam e mandavam material, era disco... mas
era sempre mais fita K7... fitas demos. E comecaram a mandar
zines também... mas nesse tempo, tava chegando muita coisa
pra nos de todos os cantos. Nao era muita coisa comparado
a hoje, mas pra aquele tempo... era muita coisa. E depois do
contato com Paulo Afonso/BA, foi que as coisas ficou boa pra
nos, porque Sao Paulo é longe, né!? E Paulo Afonso ¢ bem
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aqui... e os caras - punks - de Paulo Afonso ja tinham contato
com o movimento em Sao Paulo/SP, entdo ficou mais facil pra
noéss,

Podemos ver na citagdo que os punks em Delmiro néo
estavam isolados, nunca estiveram, mas nesse momento es-
tavam sendo criadas relacdes com os seus pares de forma
direta e pessoal, pois a troca de correspondéncia se tornou
frequente, e nesse mesmo periodo se deu o contato e a rela-
¢do com os punks da cidade de Paulo Afonso/BA. Porém, na
citacdo ainda é elencada a questdo dos zines e dos materiais
chegando de outros locais, para além de Séo Paulo.

Diante da andlise e do cruzamento das fontes, a ex-
plicacdo que se tem em relacdo a chegada de discos, fitas
e zines de outras cidades e estados em Delmiro Gouveia,
partiu das trocas de correspondéncias, pois comecaram a
escrever para os enderecos dos zineiros, que ndo hesitaram
e mandaram seus zines para os punks em Delmiro. Inicial-
mente vindo de Sdo Paulo, mas ao mesmo tempo comec¢an-
do a chegar de outras cidades. Os zines sempre vinham com
espacos reservados para a divulgacdo - a caixa postal - de
outros zines, assim, os punks em Delmiro comecaram a es-
crever para os varios enderec¢os que viam nesse material.

82 Valdir. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima. Delmiro
Gouveia, Alagoas, 15/01/2019.
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Alguns punks tinham feito parte do grupo de heavy
metal e tinham feito escambo entre (fan)zines e cartas com
outros grupos, entao ja sabiam como fazer para expandir os
contatos e ter acesso aos zines e outras producgoes. No heavy
metal é usado a expressdo fanzine - revista artesanal do fa
-, pois sdo fas dessa vertente musical que fazem essa revista
artesanal e tratam especificamente sobre as bandas e artis-
tas desse meio. Ja4 no movimento punk, usa-se o termo zine
- sendo retirada a palavra fan -, tendo em vista que no mo-
vimento nao existem fas, mas sim, punks. E a maior parte do
conteudo dos zines trata de questdes politicas, deixando um
pequeno espaco para divulgacdo das “Gigs”® e das bandas.

No inicio dos anos 1980, Luciano Bispo tinha feito
parte do grupo heavy metal, sendo um dos sujeitos a pro-
duzir fanzines heavy metal e trocar com outros grupos, mas
desde 1985 estava se aproximando da cultura punk, identi-
ficando-se e se afirmando como tal®4, tendo a experiéncia
de como trocar e fazer para ter acesso aos variados zines
punks que estavam sendo produzidos no Brasil. Um de seus
aprendizados era enviar o maximo de cartas possiveis sem
ter que comprar selo, isso sendo possivel a partir da extra-

83 Palavra do inglés que significa “show”, alguns, no Brasil, a pronunciam
como substantivo feminino (uma gig), mas a maioria dos punks se refere
ao termo como um substantivo masculino (um gig, o gig). Pode reunir
uma ou mais bandas (O'HARA, 2005).

84 BISPO, Carlos Luciano. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de Lima.
Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019.
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cdo da tinta do carimbo do selo das cartas que recebiam,
usavam cola e gelo para fazer a retirada da tinta. Esse pro-
cedimento era chamado de selo batizado. Outro meio de en-
viar as cartas era através do programa do governo chamado
de carta social, assim, através desses meios era possivel
enviar varias cartas e trocar material com o movimento de
varias localidades. Segundo Edmilson Ferreira:

(...) a gente trocava e recebia zine e cartas através dos
correios, ai foi fortalecendo, a gente comecou a trocar ideia
com o pessoal dos arredores que a gente nem sabia que tinha,
né!? Tinha o movimento em Penedo/AL, tinha o pessoal em
Petrolandia/PE, que a gente se encontrou em Paulo Afonso/
BA com eles. Assim... sempre que a gente pegava um zine, a
gente conseguia entrar em contato com mais gente. No zine
vinha o contato de bandas e de outras pessoas que faziam
fanzines, ai a galera ja compartilhava zines e informacdes,
a gente recebia os zines de Sdo Paulo ou de Belo Horizonte,
entdo eles jd mandavam ali o endereco do movimento em
Belém, do Recife, de Natal, entdo a gente comecou a articular
e conhecer as pessoas. A gente comecou a conhecer o
movimento punk do Nordeste através dos zines.

Através dos zines também a gente sabia que o pessoal - os
punks - tava fazendo encontro com o pessoal de outras
cidades, e nesses encontros eles gravavam fitas, reproduziam
e mandavam pra gente pelos correios, entdo a gente foi
conhecendo mais, e se fortalecendo assim. Foi através de
contatos que a gente sé conhecia através de cartas, né!? E os
LPs era do mesmo jeito, a gente sabia que os caras tinha, e ai
a gente fazia o pedido, mandava o dinheiro e recebia o LP,
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mas a gente comprava mais fita K7, o LP era mais caro e a
gente ndo tinha um poder aquisitivo legal para comprar, por
isso era mais fita, a gente se comunicava e pedia pra gravar
as fitas com as bandas que a gente sabia que fulano em Sao
Paulo, Natal, Recife tinha, Salvador também, nos tinhamos
acesso ao movimento 1a, e os caras - punks - gravava as fitas
e mandava pelo correio, era fita, fita K785.

Podemos perceber no depoimento de Edmilson Fer-
reira, o envolvimento e o conhecimento adquirido por esses
sujeitos através da producio material do movimento punk,
principalmente dos zines produzidos pelo movimento de
Sao Paulo, que possibilitou a relacédo e o contato dos punks
de Delmiro com o movimento de outras partes do pais, fa-
zendo com que percebessem uma atuacio politico-social
que “perpassava o som, a musicalidade e o visual®, que
também sdo importantes para o movimento. Nas palavras
de Edmilson Ferreira:

Com o contato com os zines, e o punk rock nacional, nés
fomos comec¢ando a entender, e ai todo mundo junto mesmo,
nos punks, a entender que o punk nao era sé musica. Tinha
todo um movimento por tras, que era o movimento punk com
a ideologia anarquista, ai eu fui entender que era uma coisa

85 FERREIRA, Edmilson Alves. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de
Lima. Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019.

86 PEREIRA, Angélica Silvana. Somos Expressdo, Ndo Subversdo! - A
Gurizada Punk em Porto Alegre. 2006. 163 f. Dissertacdo (Mestrado em
Educacgéo) - UFRS, Porto Alegre, 2006, p. 64.
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muito mais forte, que néo era sé fazer um som, do jeito que
sabe fazer e quer fazer, e ai vomitar o som, néo! Tinha uma
ideia por tras ali, uma ideia muito libertaria, né!? E... falida!
Né&o era s6 musica, era forma de expressao, satisfacio, valvula
de escape, contestacdo, sabe!? Tem todo esse conteudo ai,
esse contexto ai, como percebemos que ndo era sé musica,
percebemos que nao era sé visual também, era ideia... e agéo!
Néao s6 provocacio?.

Os zines que chegavam em Delmiro tinham um con-
teudo de debate politico, ideoldgico e informacdes de al-
gumas bandas do movimento, que nesse “periodo ja existia
em varias regides do pais”®, e em meio a esse conteudo es-
tava sempre sendo feito um pedido de unido entre os punks,
principalmente em relagcdo ao movimento em Sao Paulo, que
vinha sendo reestruturado - entre os anos de 1983-1985 -
depois de um periodo de brigas®. No entanto, com todos
os problemas enfrentados, os punks em Sao Paulo continu-
avam atuando e produzindo material para promover o seu
protesto, divulgar suas ideias e o movimento.

Eram materiais produzidos dentro dos principios e
pressupostos do hard core, o que serviu de influéncia para
a construcdo do movimento em Delmiro a partir dessa ver-
tente — com os pressupostos sociais, politicos, ideolégicos

87 FERREIRA, Edmilson Alves. Entrevista cedida a José Rinaldo Queiroz de
Lima. Brasilia, Distrito Federal, 15/02/2019.

88 KEMP, op. cit., p. 19.
89 TEIXEIRA, 2007, passim.
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e culturais -, tendo permanecido os elementos do punk rock
que mais se assemelhavam aos pressupostos do hard core.

Esse periodo foi um momento de efervescéncia para
o movimento punk no Brasil, momento que se estava ha-
vendo uma reorganizacao do movimento em Sao Paulo e a
formacdo e agitacdo em varias cidades dos estados nordes-
tinos, sendo o movimento de Paulo Afonso/BA muito ativo,
formado desde 1984, que também influenciou e contribuiu
para a formacado do movimento em Delmiro Gouveia, haja
vista serem cidades vizinhas que fazem fronteira entre os
estados de Alagoas e Bahia.

Consideracdes finais

O debate realizado neste capitulo evidencia a par-
ticipacdo de uma parcela de jovens pobres nas manifesta-
¢Oes politico-culturais no alto sertdo alagoano, tendo esses
sujeitos, construido essa identidade de militantes a partir
do contato com os elementos da cultura punk e da sua ex-
periéncia em meio ao movimento sociocultural formado
por essa identidade coletiva. Ao terem conhecimento e
entrarem em contato com esse movimento, esses jovens ja
tinham uma experiéncia em meio a cena rock’n’roll under-
ground - de contracultura - em Delmiro Gouveia, sendo a
condicao de classe trabalhadora, a irreveréncia e a atitude
contestadora o que possibilitou a identificagcdo desses in-
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dividuos com o punk. Assim, passaram a se reconhecer e se
afirmar punks, no entanto, foram construindo essa identi-
dade a partir da pratica vivenciada em meio ao movimento.
Com isso, os principios éticos militantes do movimento e a
filosofia punk do faca-vocé-mesmo foram exercidas pelos
punks em Delmiro.

Dessa forma, a pesquisa possibilitou o entendimento
das relacOes cotidianas desses jovens na cidade, que se com-
portavam, trabalhavam, moravam e mantinham relacdes pes-
soais com outras pessoas a partir dos pressupostos politicos
do movimento, este engajado ideologicamente, em determi-
nado momento, a0 anarquismo. Assim, 0 movimento propor-
cionou a reinvencdo das formas de existéncia e resisténcia
desses jovens.

Com a formacgdo da banda Classe Suburbana, em
1987, o movimento comecgou a crescer e a se consolidar, haja
vista a banda conseguir atrair pessoas de fora do movimen-
to para as suas manifestacoes, fazendo com que algumas
dessas pessoas comecgassem a se aproximar e a ter contato
com a cultura punk. A partir de 1988, a Classe Suburbana
passou a ser uma das principais ferramentas de propaganda
e agitacdo do movimento, tornando-se o centro gravitacio-
nal para o movimento, sempre organizando as ac¢oes e ativi-
dades da militancia.
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